


Pouzivam bézné, nijak vyrazné materialy, z naseho

kazdodenniho pohledu jasné zarazené. Dotykam se jich,

formuiji je, viazuiji je do jinych jasnych a béznych vztahu,

proporci, pribéhu, které sednou jen co je opustim. Netecné

komunikatory, predmety, které ¢ekaji na dotyk, uprenéjsi

pohled, ktery racionalni strukturou konkrétniho mista,

vymezeného a poznamenaného plynouci zkusenosti pronikne

do neznamych struktur a rastri nepoznamenanych pouc¢enou

trojrozmeérnosti. Jsme stale v nasem realnu, hranice své ;
existence nikdy neprekroc¢ime. Neskryva se za tim vSim =i
kazdodennim zmatkem naseho zivota, nudou, za tim, co jeste %
nezname, za tim, co nam nezapada do poznaného, za tim, :
co nikdy nepozname, jasny, jednoduchy, ¢isty rad?
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Ruka - File
1998
Hand - File

Ruka... Cleveland, sedim v ateliéru, koukam ven a kreslim, co vidim...

dim a reklama s neonovym napisem Liquere... fotoaparat, tyrkysova deka
a tiskatko, které tu nékdo nechal, s napisem FILE.

Polozim ruku na desku, doted’ citim tu sepranou hrubost.

Gesto, otisk, pamét.

A hand... Cleveland, | am sitting in the studio, drawing what | see...
a house and a neon sign - Liquere... a camera, a turquoise blanket,
and a “FILE” stamp someone has left behind. | place my hand

on the blanket - | can still feel its much-washed roughness.

A gesture, imprint, memory.

< << Medvidek - kocour, varianta I 2010-2011 Teddy - Tomcat, variant Il
< < Bunkr, varianta lll, cyklus Nézné prefabrikaty 2006-2018 Bunker, variant Ill, Tender Prefabricates cycle
Tvary 1998 Shapes




Vojtech Mica

Gesto, otisk, pamét

Medvidek - kocour, varianta |l  2010-2011 Teddy - Tomcat, variant Il, vstava Fundamenty & Sedimenty, Galerie hlavniho mésta Prahy, 2011 V roce 2019 vydala
Akademie vytvarnych uméni v Praze.
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Lidské méritko, mnohost detailu
skladajici celek a pravidelnost radu
atakuji divaka, pritahuji ho a zaroven
omezuji. Divak je (neni) nucen zaujmout
jiny pohled, odstup, aniz by vSak mohl
pojmout objekt v jeho celku, v celé jeho
prostorové souvislosti. Tato interakce
je prirozenou soucasti zkoumani
prostoru, s jeho promyslenim,
soucasneé i intuitivnim chapanim.
Vzajemné ovlivhovani polarit radu

a chaosu, danosti a nahody, hranice

a nekonecna. Elektronicka média

s jejich procesualnosti nam nabizeji

novy prvek, s himz se nejdrive

budeme muset smifit a poté se ho

teprve snazit pochopit. Clovék vytvafri

prostor, prostor formuje ¢clovéka.

Stied 1991 Centre Jenom na okraj k tématu. K zazitkim
posledni doby radim nalez starych
satelitnich antén s tagem a plastového
kbeliku od barvy rozsetych po jednom
velkomésté. Zplsob vyjadieni pro mne
nedosazitelny.

Mam jeden cil. Vypada to ale,
ze je stejné neusporadany, jako vSe,
co se mi doted’ prohnalo kolem.

Objekt/Subjekt - sloupy 1991-2019 Object/Subject - Columns >
<< Pohled do vystavy / View of exhibition lvan Pinkava - Vojtéch Mi¢a: Vitalni kolaps,
Museum Kampa, Praha, 2019




Sudety - Zzelezny kruh
1992

Sudetenland - Iron Circle
Bez nazvu

1993

Untitled

Stred - maly hrnec,
cyklus Sudety

1991

The Center - Small Pot,
Sudetenland cycle

< Stied Il 1991 Centrell




Kruh (plivodni verze) - Obavam se, ne bojim,
ne néceho urcitého, pouze pocit, nejistota;
véci, které pred sebe predstavim, se mohou
postavit proti sobé, a to ne ve smyslu stat
proti sobé v kontrastu. Je mozné, ze véci,

i véci oteviené tmavé, se zméni nebo
pomohou pravé svym zlem. Dobré a spatné
zlo, nebo zlo muze byt svym zplsobem
v§echno dobré? Naivita?

A zpétné Leibniz? (zijeme v tom z nejlepSich
moznych svéta).

Circle (original version) - | fear, not dread, not something
specifying, a mere feeling, uncertainty; things | line up one in
front of the other may turn against each other, not in

the sense of standing against each other in contrast. Things,
even openly dark things, may change or help through their
evil. Good and bad evil, or can evil be all

good in its own way? Naivety?

And back to Leibniz? (we live in the best world

of those possible).

Smotek - kura, cyklus Sudety 1991 Roll - Bark, Sudetenland cycle

Stal, cyklus Sudety 1990 Table, Sudetenland cycle
Kostka - stfed - klec 1991 Akademie vytvarnych uméni Praha, palac U Hybernll, Praha Cube - Center - Cage Klin, cyklus Sudety 1991 Wedge, Sudetenland cycle  Kruh 1990 Circle



Kruh Il 1990 Circle ll
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Spirala... a vlastné i ten stred... uvnitr plastové vidlicky

a noze, obsah, snaha zaplnit jadro... zmatek a princip
vyvazeni. Vytrhané z kontextu, koukam na to, a patram,
co se tehdy stalo... ted' uz to nevadi... nutnost urcit zdroje
a stala otazka proc?

A spiral... and actually the center as well... inside, plastic

forks and knives, content, an effort to fill the core...

confusion and the balancing principle. Taken out of context,

e M . | look at it in order to figure out what happened at that time...
s it doesn‘t matter anymore... the need to identify

Spirala 1989 Spiral sources and the constant question why?

Objekt/Subjekt - sloup, rozpracovano, ateliér Podlesin 1991-2019 Object/Subject - Column, work in progress >
Stred, ateliér v Grafické ulici, Praha 1991 Centre >



Kresba Vil

2018 Drawing VIiI

Paradigma se mozna zmeénilo, podstata sochy ale p¥iliS ne.
Rozhovor s Petrem Vanousem u prilezitosti vystavy Formatovani
v broumovském klastere roku 2014

P. V.: Plvodné jsi prosel studiem restaurovani

a tvarovani dreva. Ma tato ,,pred-socharska*

zkusenost s myslenim v konkrétnim materialu néjaky

vliv na to, jak zachazis s tvarem dnes? Lze tyto

stopy najit i v tvych soucasnych realizacich?

V. M.: Urcité, drevo je tak specificky material pro
tvarovani, zvlasté dlatem, ze dle mého neni mozné,
aby tato, predevsim rana zkusenost ¢lovéka nijak
nepoznamenala. Jako priklad bych mohl uvést mého
oblibeného sochare z téch let Frantiska Bilka s jeho
tvarovou expresivitou. Vlastné graficka prostorova
koncepce sochy tak, jak je fezal ve drevé a poté prenesl
i do svych kamennych soch, je vice nez nazorna.

A neni to pouze dodrzovanim secesniho tvaroslovi.

| kdyz nékdo nemusi souhlasit, Ze jde o socharské
modelovani, vypnuti povrchu, v porovnani kupfikladu
se Salounem, Maratkou, srovnani Myslbekova Krista

s Bilkovym, toto linearni konstruovani tvard v prostoru,
dosahuje pro mé minimalné stejnych kvalit. Kdo nékdy
fizl lehce pllkulatym dlatem do lipového dreva (ne pilou
¢i nécim jinym ,.elektrickym®), zna ten pocit, kdy si
material vic nez dirazné diktuje, co vam dovoli a kam
vas az pusti. Ta slast, kdyz jste v souladu, je nékdy
pfimo fyzicka. Kazdopadné potom naraz, kdyz jsem

po fezbarné délal kamenika a zaroven hlavné pres
Jazzpetit jsem poznal Serru, Judda, Morrise

a Naumanovy véci ze 70. let ad. Striktni, jasny

a nekompromisni vyraz, ale on i ten Bilek je vlastné
striktni, jasny a nekompromisni. Nékdy od té doby se mi
to v hlavé preléva sem a tam. Stale se ty krouzky snazim
narvat do ¢tverecku, obrazné i fyzicky. On to vlastné
ani neni néjaky dualismus, zvlasté kdyz jsem jesté
stale kupodivu jeden. Snaha oprostit se od tendence
zamotavat se sam do sebe a nekontrolovatelné mnozit
tvary, oprostit se od prilisné rukodélnosti, ke které silné
tihnu, mé nejdfiv dotahla ke snaze odhmotnit material
a zbavit se tvar(l (vétve prostorové kresby v krychlich,
hmotna jadra; nalezené véci zarostlé do krajiny Sudet
a vyroba piedestall), coz mi chvili vydrzelo a ,,logicky*
to skonc¢ilo u robustnich, pokud mozno jasné
prostoroveé definovanych tih, které se nékdy pro zménu
zase vlastné snazim v jejich plné hmoté odhmotnit.
Dejte vedle sebe funkéni stavebni preklad z direvéného
tramu a preklad z betonu, odlijte to dfevo do betonu,
stejna funkce, jina informace, to neni nic svétoborného,
ale zajima mé to, tyhle prepisy, vlastné stejny postup,
kdy otiskuji sam sebe (obrazné fe¢eno), svij psychicky
prostor, do svych soch a potom je pred sebe a jiné

lidi predstavuji, snazim se vsi silou udrzet postaveni

ve vzpfimené poloze a pokud mozno ani nelevitovat,
ani se nékam borit. Palcrovo ,stani“ sochy mé nesmirné

laka. Jasné, striktni, nekompromisni. Konéim u toho,
ze vynakladam veskerou svou silu k tomuto idealu

a pod rukama mi to vystreluje vSemi sméry. Tolik odpoveéd'
na otazku o technicke, ,femesiné“ povaze mé prace.
P. V.: Hovoris v souvislosti se svou socharskou praci
o ,,dvou zdanlivé nesourodych liniich, které se vzajemné
stretavaji i doplnuji“. O jaké linie ¢i pristupy jde?

V. M.: O tom jsem vlastné jiz mluvil. Nesourodé jsou

ty soubézné linie navenek a ve chvili, kdy si je sam

za sebe pojmenujes. Jsem to ja, kdo z nich ¢&ini

celek, to mnozstvi strepd, které se v sobé snazim
sesadit, dat dohromady. Svym zplsobem, z odrazu
soucasného svéta, je to mozné vnimat i jako mé
reakce na nesoulad, neetablovani, jako to, jak nyni
socharstvi vidim. Neustale osciluji kolem socharského
projevu, sam pro sebe citim potrebu se k tomuto
Cistému fenoménu priblizit. Socharstvi, stejné jako jiné
vytvarné umélecké obory, tak jak jsou v sou¢asnosti
pritomny, véetné rozostrenych hranic mezi nimi (nékdo
pouziva slovo ,,prostupné hranice* - snaha vse popsat
a definovat je nékdy vrazedna), nepotrebuje zadné
zvlastni zachazeni, ochranu pred ,,znehodnocenim®.
Urcity pocit nutnosti redefinovat a opétovné zaostrit
hranice socharstvi, jez nékdy pocituji, pravdépodobné
vychazi z narazu, kterym obor, etablovany v historii
jako jeden z pilitli uméni, prosel predevsim v minulém
stoleti. Paradigma se mozna zménilo, podstata

sochy ale pfilis ne. Africany, Michelangela, Judda
muzeme vnimat socialné, Gisté dobové, jakkoliv, ale
pfipravujeme se tim o podstatnou ¢ast toho, co nam
toto uméni mize poskytnout a co urcité poskytlo

jejich tviircim. Slovy nepopsatelné kouzlo, kdyz to
nadsadim - ,moznost popsat vesmir jednim gestem*”.
P. V.: Také hovoris o tom, ze ,vytvaris prostor, ktery

té zaroven zpétné formuje”. Je to tedy dynamicky
vztah, ktery se neustale proménuje...?

V. M.: No, je to predevsim vztah, nic vic, nic min.
Podstata z(stava stejna, v ¢asové linii je vztah
samoziejmé proménlivy. Podstata, chvile, kdy si poprvé
presné uvédomis, kdyz néco délas, Ze vis, jaky by mél
byt vysledek, a ten silny pocit, ze se k tomu pouze
priblizujes, ze to nebude jinak, to je jako chemie,
najednou je ti jedno, ,jestli popisujes dobu®; pro¢,
kdyz v ni zije$? Vyjeveni podstaty, kdyz poprvé uvidis
Turrella (James Turrell) nazivo a nejsi na to pfipraveny,
zazitek, ktery chces potom uz jenom dohonit. Podstata,
vidét sochu otroka od Michelangela a snazit se udélat
totéz, nemozné, podminéné uz i tim, Ze prosté nejsi
Michelangelo, to uvédomeéni si sdm sebe je strasné
dulezité. V té , podstaté” si myslim je obsazena

i ona zminéna dynamika.
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P. V.: Pouzivas k tvorbé pocitac? Pokud ano,

jakym zplsobem a proc¢?

V. M.: Ano, mél jsem pomérné intenzivni snahy
proniknout a pochopit, o co jde. Opét tam byl problém
jakychsi otisk( a prepist v tom smyslu, jak jsem

o tom mluvil vyse. Co se stane, kdyz si néco nejdrive
vymodeluji v pocitaci a teprve potom to prevedu

do realu, real v pocitaci - real pred sebou atd.

V podstaté jsem to musel stopnout ve chvili, kdy jsem
mél tendence dohonit DreamWork animation.

PC je pouze nastroj a snazim se ho tak pouzivat,

tedy doufam. To, co prinasi, je ale hodné zajimave,
ovSem ani ne tak v technické roviné. Kdyz jsem jesté
na zakladce ¢etl ¢lanek o tom, ze pocitace budou mit
grafické rozhrani a pfed sebou budete mit pracovni
nez nasledna realita. Text Umberta Eca o praci s textem
v pocitaci, snadnost opravovani a nekone¢né mnozeni
textu. Nynéjsi vina kompilaci... A zrovna minuly tyden
jsem narazil na 3D tisk v sou¢asnych mantinelech, kdy
nadherné, subtilni a do nejmensiho detailu velkoryse
provedené alabastrové renesanc¢ni salhausenské
sosky v ramci archivace a vyzkumu oskenovali, vytiskli
a prezentovali jako zmensené kopie. Ti mali snéhulacci
maji bliz k sou¢asnosti nez k renesanci, avsak jako
interpretace dobré. Nechci to shazovat, je to vlastné
neuvéritelné a nepochybuiji, ze to brzy dosahne
dokonalosti, se kterou se budeme muset néjak
vyrovnat, naucit se s ni pracovat. Je to opét nastroj,
ktery ale podstatu socharstvi nemeéni. To, ze uleh¢i
velkovyrobu instantniho uméni, to uz tu bylo. Kompilace
a zase kompilace. Najde se ale urcité nékdo, kdo
tento nastroj opravdu , pouzije”, a potom to bude sila.
P. V.: Jakou funkci v ramci prace ma pro tebe kresba?
V. M.: ,Mam rad“ kresbu. Tu bezprostrednost. Jako scan
hlavy, v hledani osobniho vyrazu, je nenahraditelna.
Presna jako denikovy zaznam, staci jedna ¢ara...

P. V.: Mas za sebou celou fadu zahrani¢nich
zkusenosti. Jak je podle tebe dnes socharstvi

ve svété vnimano?

V. M.: ,Kupodivu* asi jako stala soucast kultury,
zivotniho prostoru. Na prvni letmy pohled je socha

ve vSech myslitelnych podobach a kvalitativnich
stupnich stale pritomnou soucasti zitého prostredi.

Pro¢ by tomu mélo byt jinak? Zahrani¢ni zkusenosti
bych neprecenoval. Nechci mentorovat, ale nékdy

mam z mistni lokalni diskuze pocit, Zze socha tak, jak ji
zname, konci, nyni budeme mit predepsany jiny vzor,
tenhle uz je odepsany... Hrozivé se tim ochuzujeme

o rozmanitost a vlastné i o moznosti kvality. Diskuze

o poslednim obrazu uz probéhla a u sochy by ani
nemusela nasledovat, je to totéz. Nesmysl. Resime stin
stinu, pocitame andély na Spicce jehly. Nebavi mé, kdyz
mi nékdo diktuje, kde se mam pohybovat a pro¢ nemohu
délat to, co délam, tak, jak to délam. Neprekrocitelny

kéanon mame stejné vsichni nadiktovany a vic souc¢asnéjsi
uz opravdu byt nemlzeme. Z mého pohledu potfebuji
femeslo a beru ho jako svij zaklad. Mnohdy to tak sice
nevypada, ale jsem si tim jisty. Nefikam, Ze vsichni,

kdo chtéji délat sochy, se musi nauc¢it modelovat, tahle
cesta je jedna z mnoha a skoro vSechny jsou spravnée.
Obrovské vystavy a realizace, méfritko jejich navstévnosti
apod. bych nebral za bernou minci. Vyzdvihl bych

u socharstvi naopak velkorysost a monumentalnost
vyrazu, Cistotu a jasnost provedeni nebo i prosté

silné sebevédomi, které jsou i v nasi dobé pritomné

a ani snad neni mozné, aby to bylo jinak, pro me jsou
toho dilkazem jména jako Kapoor, Whiteread, Cragg,
Chillida, Schitte. Je Skoda, ze socha tak trochu zmizela
z architektury. Ten Siroky nosny zaklad, ktery tady byl,
chybi. Jednotlivé realizace a sympozia to nenahradi.

P. V.: Lze hovorit o néjakém trendu ¢i tendenci?

V. M.: Ano, dneska se mluvi o socialni sose,
nematerialni sose, plastickém socharstvi,

socharském socharstvi... Nechci to shazovat,
respektuji, a mnoho véci i sam za sebe velmi
pozitivné vnimam, ale uz ta potreba a kadence,

s jakou vymyslime nové nazvy a teorie, ma sama
Jtrendotvorny* potencial, je trendem o sobé.

P. V.: PUsobi$ dlouhodobé na prazské AVU jako odborny
asistent v socharském ateliéru Jindficha Zeithammla.
Jak se divas na mladou, dorustajici socharskou generaci
u nas? Ma néjaka sva specifika oproti zahranici? Existuje
tu néco charakteristického, co by hovofilo o mistu
svého vzniku, o néjakém teritorialnim kontextu?

V. M.: Obdobny stav. Obdobné lidi je mozné vidét

i venku. Lehce bych se vymezil vlastné proti tomu
samému, o ¢em jsem uz mluvil, ale z druhé strany,

a neda se to generalizovat, vlastné jde o pocit,

pocit z toho, Ze se mnozi sochafi v reakci na vétsi
,Zivost“ jinych obor(l vytvarného umeéni, coz uz navic
je minulosti, zakopavaji na pozicich hotovi k obrané
svych prav, z pfikop( se jim pak moc nechce.
Dusledkem tohoto stavu je mensi rozmanitost
socharstvi. Je to vlastné hrdinstvi jit v sou¢asnosti
studovat uméni a sochu obzvlast s ohledem

na nasledné uplatnéni, a to nejen existencni.
Naroc¢nost oboru (o kterém mluvim) mnohdy nedovoli
konkurovat mnozstvim vystav a sebeprezentaci
béznému souc¢asnému standardu uméleckého
provozu u nas, ktery, notabene, ani vlastné jesté
nezacal poradné fungovat. Ale prehanim, neda se to
Smahem statisticky smaznout a nebézime plimaratén.
Generace tady je a v jednotlivcich vyrazna, uz jenom
to Schitteho (Thomas Schutte) zdravé sebevédomi.
Tak dlouho resime nasi vyjimecnost a specifika

oproti svétu, az zapominame tim véénym tupym
srovnavanim se se svetem, ze vyjimecni jsme.

P. V.: Jakou realizaci sis pripravil pro prostor
broumovskeho klastera?

V. M.: Takze, jakze se ta vystava jmenuje?...

Ne, samozirejmé vim, ale ne UpIné rad mluvim dfriv,
nez je to, co chystam, jasné, nebo prinejmensim hotové.
Vibec mluvim dost nerad. Tim vymezenim ztratim
kontakt a pouze dodélam praci, ktera je rozdélana.
Rozhodné nechci, aby vystava byla ilustraci nazvu, je to
vysledek mnoha soubéznych déju. Jakakoliv interpretace
je spravna. Snazim se totiz vyjadrovat presné. Jako
pravodce pro divaka bych tedy pred sebe nahrnul
mnozstvi i mozna protirecicich si informaci. Slovo polarita
je tedy jednou z téchto informaci. Samozrejmé barokni
prostory klastéra, kde bude vystava instalovana a ma
nutna reakce na né, je také polaritou prostoupena.
Mnou pridana dalsi vrstva na tu pavodné barokni, na ten
plGvodné cisty dobové logicky zamér, postupné zanaseny
dalsimi vrstvami, dalSimi jasnymi projevy, reakcemi doby.
Betonovy otisk dievéného tramu. Tu se zménila celkova
dispozice a ucel, jinde bylo potreba prorazit dvere, prilis
vysoké prostory se prepatrovaly, bylo nutné zaseknout
draty. Je zajimavé sledovat, nakolik pavodni velkorysa
idea, ale plati to i v pfipadé panelakového bytu, odolala.
Uz i puristicky zasah, ktery vSe vraci zpét, je zasahem,
ktery od podstaty méni plivodni koncept, pouze
konzervuje nasi predstavu o baroku, je dalsi vrstvou.
Stojime v prostoru z naseho stavajicino pohledu jasném
a definitivné vymezeném, slozeném ze stfipkd déjq,
jejichz véechny priciny a nasledky uz nejsme schopni
pojmout - vlastné pro¢ taky? Kdysi platila poucka,
ktera pravila, ze i jednotlivé detaily sochy vytrzené

z celku, pokud obstoji svou samostatnou existenci,

tak maiji svou kvalitu, a podtrhuiji silu dila v jeho celku.
Diky pokroku , ktery kraci milovymi kroky*, stale presnéji
atomizujeme svét. Kazda minula doba méla ten svij
vesmir vcelku vymezen a popsan, i kdyz néjaké pochyby
vzdy byly. Ja tady ted’ stojim a chci pochopit a jednotliveé
popsat kazdy atom svého téla, a to v jeden moment

i v jednom celku. A pochyby? Pochopitelné, ze mam.
Jeden ¢as mé détinsky bavilo si vymyslet nazvy tim,

ze jsem nahodné otevrel jakoukoliv knihu, bodl prstem,
a potom se snazil vyznam slov naplnit obsahem, ktery
jsem mél predem pripraveny. Kupodivu to vzdycky
vyslo. MUj syn, kdyz dostal informaci, ze stin je Sedy,
kontroval, ze sklo ma stin barevny.

Sentiment.

Kruh, model 1990 Circle, model
Kruh Ill 1990 Circle lll




Kostka, umisténa na gumové podlozce, délena

do sedmi ¢asti, prepulenych perforovanym plechem

s rastrem. Uvniti kazdé sekce je umisténo silné
halogenové svétlo, namirené na protéjsi sténu. Na zadni
strané kostky je hlinikovy zebrik, po kterém se Ize
dostat na horni plochu s gumovou podlahou. Vedle
zebriku je umisténa vystrazna cedulka. Nahlédnout f — s i< . |
do vnitiniho prostoru kostky je mozné Skvirami
(0,2-0,5mm) mezi hrubé ohoblovanymi prkny. ‘ : -

A cube placed on a rubber pad, subdivided into seven : ,J -,- y

parts halved by textured perforated sheet metal. Each

section is fitted with a strong halogen lamp trained onto . . /"
the opposite wall. An aluminum ladder is mounted onto
the rear part and provides access to the top which is
covered with rubber flooring. A warning is placed next to
the ladder. You can view the inside of the cube through
gaps (0.2-0.5 mm) between the rough hewn planks.

Kruh = plot, cyklus Bariéry 1991 Circle = Fence, Barriers cycle
Bariéra - prostor 1991 Barrier - Space
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Bariéra - prostor, 1991-1992, detail, pohled do vnitiniho prostoru jedné casti
Barrier = Space, close-up view of the inside of one part
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Bariéra - plot 1991-1992
vystava Samettivallankumouksen jalkeen, Oulu, Helsinki, Finsko 1995-1996
Barrier - Fence

Na jednoduché drevéné konstrukci kruhového pudorysu, slozené

z tiiceti segmentl z neohoblovanych prken a ze stejného mnozstvi skel
tonovanych ve svétle zelené barvé. Prostor za skly je mozné vidét
Skvirami mezi prkny.

On a simple wooden circular construction composed of thirty
segments form rough hewn planks and the same number of glass
panes tinted light green. You can see the space behind the glass
through the gaps between the planks.

< Bariéra - plot, Bariéra - prostor, vystava Germinations 7, Grenoble
1991-1992 Barrier - Fence, Barrier - Space
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Objekt je sestaven z dfevéného rostu, mrize
Gtvercového padorysu, vodorovné fezaného
plochou perforovaného hliniku s predsazenym
sklem a uzavreného do ocelového ramu, ktery plni
funkci vnéjsiho ohraniceni, vymezeni a piedestalu
zaroven. Béhem prace vzniklo nékolik variant tohoto
objektu, z nichz se vydélily dvé hlavni, z kterych
jsem si vybral tu vyznamoveé jednodussi. Ovsem

tim nechci fici, ze druhou variantu, kterou bych

rad pro plnéjsi pohled na tento objekt popsal,
zavrhuji. Jde o méchy surové ¢erné gumy, pouzité
jako vypIné dievéné mfize, méchy napusténé
vodou, navzajem propojené do uzavieného okruhu,
ktery by nasledovné prochazel ocelovym ramem

a ustil zpét do gumovych vyplni. A to ve smyslu
chladna, tepla, vymény energie a vytvareni tepelné
bariéry. V ploSe vymezené ocelovym ramem

Bariéra - prostor, 1991-1992, vystava Innocenti Urban Wear (s Jifim Petrbokem), Universal NoD, Praha, 2001 Barrier - Space
Bariéra - prostor, varianta 1991 Barrier - Space, variant 1991

v roviné bézné podlahy méla byt pivodné seslapana
prkna. ...Také citim, ze jsem byl mimodék vlastnim
pojmenovanim objektu ovlivnén do té miry, ze ac¢

v navrhu je plocha skla a hliniku vétsi a jasnéjsi, pfi
vlastnim provedeni prace jsem vSechny poméry
upravil, s ohledem na nazev do polohy vice reagujici
na misto vzniku a rozméry lidského téla. V konkrétnim
dopadu jsem celou plochu rozdrobil na vice poli

a znejasnil ji. V druhém planu to miize a samoziejmeé
nemusi znamenat, ze prijimam znamy jednoduchy
vyznam slova ,podlaha“. V$e zlistava za ,bariérou”.

Bariéra - podlaha, ze souboru diplomové prace, ateliéry AVU Praha, Komsomolska (dnes Zajicova) ulice
1991-1992 Barrier - Floor, part of thesis work
Svétlo 1992 Light



Bilarize 1996 White Rose

Vystava Innocenti Urban Wear (s Jifim Petrbokem)
Innocenti Urban Wear exhibition (with Jifi Petrbok)
2001, Universal NoD, Praha,

Bilarize 1995-1997 White Rose

Zahrada Play - Bridge Passage 1994-2003
Garden Play - Bridge Passage

Bariéra - prostor 1991-1992

Barrier - Space



Excerpt from the text accompanying the thesis work: The object is
composed from a wooden grid, a square metal grid, intersected horizontally
by a perforated aluminum sheet with a forward positioned sheet of glass and
enclosed by a steel frame which serves as its external delineation, definition
and pedestal. Several variants of the object were created during the work
process, and | selected the variant with a simpler meaning from the two main
variants that eventually emerged. That is not to say that | reject the other variant
which | would like to describe for the sake of a more comprehensive view of this
object: bags from black crepe rubber, bags filled with water, interconnected
to form a full circle which would then pass through the steel frame and end
back in the rubber filling in the sense of cold, heat, energy exchange and the
creation of a thermal barrier. Originally, worn planks placed level with regular
floor were supposed to cover the area defined by the steel frame. ...l also

feel that the title of the object unwittingly influenced me to such an extent

that although the glass and aluminum planes are larger and more distinctive

in the concept, | adjusted the proportions in the work proper, so that their
position, with a view to the title, responds to the place of origin and the human
body’s dimensions to a greater degree. As for the tangible impact, | broke

up the entire area into more fields and made it more intricate. On another
level, it may - and naturally does not have to - mean that | accept the known
simple meaning of the word ,floor*. Everything remains behind the ,barrier*.

Bila rGze 1995-1997 White Rose Bila rize 1995-1997 vystava Maikéfer flieg, Luftschutzbunker Ehrenfeld, Koin  White Rose

Bila rGize vznikla jako jakasi dlouhodoba
reakce na nahodné prvni otevreni
encyklopedie na strané vénované
némeckému odboji pred valkou

a tehdejsim okolnostem, ve kterych
jsem se pohyboval a zil, a kdy pouze ja
existuji jako diivod spojeni raznych fakt,
a hlavné pric¢ina i vysvétleni smyslu tohoto
objektu. Nemluvim o dokumentarnim
filmu ¢i kaleidoskopu. Navic prostorovy,
vizualni maze byt i psany text.

Pravidelna mrizova konstrukce

s vlozenymi skly, s nepravidelnym tvarem
z polyesterové pryskyrice umisténym
nad konstrukci a centralné umisténym
kovovym valcem. V blizkosti objektu

jsou na podlaze umistény ctyri kovové
tvary (polstare) spojené elektrickym
kabelem se zakladni konstrukci.

Na konstrukci jsou umistény ctyfi
Sestimistné displeje. VSechny funkce
objektu jsou fizeny nezavisle na vnéjsich
podminkach mikroprocesorem.

White Rose was something of a long-
term response to the first random
opening of an encyclopedia on a page
devoted to German pre-war resistance
movement and the circumstances in
which | operated and lived at the time,
where | alone am the reason why certain
facts came together, and the cause and
explanation of the meaning of this object.
| am not referring to a documentary film or
a kaleidoscope. Moreover, even written
text may be three-dimensional, visual.

A regular grid construction with glass
inserts, with an irregular shape made

of polyester resin positioned above the
construction and a centrally positioned
metal cylinder. In the vicinity of the
object, four metal shapes (pillows) are
placed on the floor and connected to the
basic construction by electrical cable.
Four six-digit displays are attached to
the construction. All the functions of the
object are controlled by a microprocessor,
independently of external conditions.

Bila rize 1994-1996 White Rose




O touze zmeénit zadani
mého zivota, o touze
prorazit skrz a moci fict:
Zapad slunce na podzim,
to je nadhera. Jaké krasné
barvy se zde rozehraly.
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Na predvidavost davu nepusobi ani tak udalosti samy, jako to,
jak jsou mu predkladany. Je treba, aby svym seskupenim
utvorily napadny obraz, ktery by zaujal a uchvatil mysl.

Kdo ovlada uméni pusobit na predstavivost dav,

zna také umeéni jim vliadnout. ..

Oblaka - Bilarize 1995 Clouds - White Rose
Bila riize - Sophie Magdalen Scholl 1995 White Rose - Sophie Magdalen Scholl Uzina Skylly, vystava Uzina Skylly (s Irenou Jlizovou), Galerie AVU, Praha 1995 Strait of Scylla
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Kovova konstrukce s dvéma volné zavesenymi
deskami z priihledného rastrovaného polyesteru

a gumy. Na panelech jsou zasazeny svitici LED

diody. Na levé strané v dolnim rohu je pripevnén maly
Ciselny displej. Diody a Cisla jsou fizeny bez zavislosti
na vnéjsich podminkach, ovladani spousténi LED
svétel je zavislé na navoleni nahodné rady cCisel.

A metal construction with two freely suspended panels
from transparent textured polyester and rubber. LEDs
are embedded in the panels. A small numeric display

is attached in the bottom left corner. The LEDs and
numbers on the display are controlled independently on
external conditions, with the LEDs switching on and off
based on the selection of random numerical sequences.

Uzina Skylly, vystava Uzina Skylly (s Irenou J(izovou), Galerie AVU, Praha 1995 Strait of Scylla
< Uzina Skylly 1995 Strait of Scylla
< Uzina Skylly

1995 vystava Socha a objekt X., Bratislavsky hrad, 2005 Strait of Scylla




Potom musili proplout mezi
dvéma skalami, které byly
od sebe vzdaleny jenom
na dostrel Sipu. Na jedné
bydli Skylla, ohavné
stékajici Sestihlava prisera,
na druhé, pod ohromnym
fikovnikem, Charybdis, jez
trikrat denné ze sebe chrli
virici ¢ernou vodu a trikrat
za den ji zase do sebe
vsava. Aby se nedostali

do virivého jicnu Charybdy,
zaveslovali radéji bliz

ke Skylle. .

...Onocentaurus, who are
human from the waist up
and donkeys from the waist
down, Cyclops with a single
eye the size of a groschen,
Scylla with a girl‘s head and
chest, the belly of a she-
wolf and a dolphin‘s tail,
hairy men from India living
in the marshes and on the
River Epigmarid... ..

Uzina Skylly 1995 Strait of Scylla
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<< Méstské ostrovy - padorys 1997 vystava International 97, Socrates Sculpture Park, New York, City Islands - Groundplan Méstské ostrovy - pudorys, detail 1997 vystava International 97,
Méstské ostrovy - base, stted 1997 City Islands - Base, Center Socrates Sculpture Park, New York, City Islands - Groundplan, close-up
Valce 1995 Cylinders



Méstské ostrovy - base, pudorys,

Méstské ostrovy - base, stied 1997,
pripravné kresby 3D pro vystavu International 97,
Socrates Sculpture Park, New York

City Islands - Base, Groundplan,

City Islands - Base, Centre

Méstské ostrovy - rozcestnik, Turn Left 1995 Cleveland, Ohio, S | ' B Méstské ostrovy - rozcestnik, Turn Left 2008 City Islands - Signpost, Turn Left
City Islands - Signpost, Turn Left : )
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Méstské ostrovy - pfizemnosti

N ‘ 5
)posite metal shapes with anti-slip topisurface. Sculpture Space, Utica, NY
)er plates are mounted on springs pefmitting - . 1998 City Islands - Earthbound

: Méstské ostrovy - cesta Cleveland, Ohio
el | ted movement. 1995 City Islands - Route

Méstské ostrovy - pfizemnosti 1998 City Islands - Earthbound Pracovni fotografie 1995, 1998 Working photographs




Kuprikladu. Inspirace, fotky, situace. Na dvou, pro mé
dulezitych fotografiich, Kruhového objezdu (Osobni zalezitost)
nebo na fotce Budky z Kampy, na které dva kluci na sebe
koukaji skrz sklo, neni nikdo mi blizky. Nahoda, kterou

jsem nevyvolal, pouze navodil situaci? A stal se ob¢asnym
pozorovatelem, objekt v tu chvili uz je nedulezity, pouhy
podstavec pro dalsi déje..., vytrzeny a je nepodstatné, pro¢
vznikl. Skoro kazdy, kdo mé zna, si mysli, ze na fotografii
instalace Kruhového objezdu je vyfocena ma zena, a kluci
na druhé fotografii jsou moji. Sam si uz nejsem jisty a musim
si to pokazdé zvétsit, abych se presvédcil, jak to je...,
zapominani, ti lidé na té fotografii jsou pro mé z néjakého
ddvodu duleziti, zaplnuji prazdné misto... sochy, objektu?

For instance. Inspiration, photographs, situations. Two
photographs, important to me, a picture of a Roundabout
(Personal Affair) and a picture of a Kiosk at Kampa with

two boys looking at each other through the glass, do not
feature anyone close to me. A chance which was not my
doing, where | merely prompted the situation? And became
an occasional observer, the object no longer important,

a mere base for other actions..., taken out of context, the
reason for its creation no longer relevant. Virtually everybody
who knows me things that it's my wife in the photograph

of the Roundabout installation, and that the boys in the
other photograph are mine. | am no longer sure myself and
always need to use the zoom to make sure..., forgetting,
the people in the photograph are important to me for some
reason, they fill a vacant sport... of a sculpture, object?

Méstské ostrovy a neviditelnosti v socialnim prostiedi 1994-1998 City Islands and the Invisible in Social Context

Bez nazvu 1994-2005 galerie Kai de Kai, Praha Untitled



Vlastni cestou po ,kruhovém objezdu®.
Text Petra Vanouse k vystavé Kruhovy objezd v galerii Kai de Kai

v Praze v letech 2004-2005

Povaha socharského dila Vojtécha Mici (1966)

je v prirozeném rozporu s jakoukoliv slovni definici.
Presnost interpretace narazi na skutec¢nost, ze autorovy
realizace jsou az na vyjimky védomé postaveny

na promeénlivych zakladech. Toto tvrzeni si zada
vysvétleni. V dobé, kdy socha ¢i socharsky tvar nejsou
presné urceny, se tato umeélecka disciplina moznostmi
presahtl do zcela jinych oblasti velmi rozsitila. Prostor
pro tvar (stejné jako tvar pro prostor), jeho hledani

a nalézani ziskal aplikaci pocitacové technologie

své v né¢em dokonalejsi, v né¢em nuznéjsi zrcadlo.
Pocita¢ umoznuje abstraktné ,uvazovat” nad vybranou
realizaci a hledat finalni tvar v nekonec¢nych variantach
mimo material, a tedy mimo vlastni fyzickou existenci
tvaru. Nevznika prirozena zavaznost propojena

s materialem, nebof tvar je sledovan ve virtualni
laboratofi - pocitacové animaci. Kdyz skica nevyhovuje,
jednoduse je smazana. Tato moznost neustalého
,nakroceni“ zpétné ovliviiuje uvazovani sochare,

ktery pfi védomi pouhého neustalého smérovani

k dokonalosti, dava prednost formalnimu procesu

a proméné (hledani idealu) pred stabilni fyzickou
predmétnosti (zhmotnénim idealu). Tim také oslabuje
esteticka slozka dila vazana na socharsky , rukopis®,
zatimco sili viozena obecnéjsi, a proto také vyrazové
je postupné nahrazovan prostorovou tezi, ktera

je charakteristicka svou otevienosti a nedore¢enosti,
stejné jako prostorovou flexibilitou a kontextualitou.
Divak si je sam nucen vypracovat vztah k predkladané
realizaci. Tim je docilovano interakce a jejim
prostrednictvim dovrseni vlastniho vyznamu dila.
Vojtéch Mica dava prednost, zda se, vyrazové nejistoté
a otevrenosti, pricemz se pohybuje v oblasti organické
(Spirala, 2001) a anorganické pfirody (Kruh, 2003),
civilizacnich jevd (Uninspired...- Earthbound, 1998),
stejné jako cisté informace (nékteré autorské fotografie).
Socharska cesta, kterou naplnuje, se stava ritualem

a sama o sobé vytvafi tvar nabity obsahy - znak.

Z tohoto zakladniho pudorysu, feknéme kruhu,
obdélniku, nebo konec konc( ,,kruhového objezdu*
(nazev vystavy: Kruhovy objezd) vedou podruzné
vypady a spanilé jizdy do svéta forem. Autor, védom

si nekonecnosti vlozené do forem a jejich promén -
vznikani a zanikani -, nebot vesmir je v permanentnim
pohybu, nachazi jednu ze svych cest: potkava
nepatfi¢né vzniklé nahodilé objekty ve vSednim
kazdodennim exteriéru. Ty, které provokuji svou existenci
k vyjmuti ze stavajiciho kontextu, mu jsou impulsem

k nahozeni emoce. Nasleduje ,rekonstrukce” vzniklého

impulsu, zpravidla prostrednictvim osamostatnéni

a naslednym premisténim predmétu do jinych souvislosti.
Opét se tu nabizi moznost volby: bud' prostor skuteény
nebo fiktivni, virtualni (pomoci pocitacové simulace

a animace 3D). Dochazi k jakémusi prekédovani
fyzického vyznamu predmeétu v objekt, kde hraji svou
roli materialové variace, nova tvarova zhodnoceni
stejné jako zvoleny prostorovy ramec. Obzvlasté
patrné je to pravé na vystavé v prazské staroméstske
Galerii Kai de Kai, v prostoru architektonicky
kultivovaném prednim sou¢asnym ¢eskym architektem
Josefem Pleskotem. Mic¢a pouziva ale i opacného
vstupu do situace. Vlastni zformovany objekt ,,vypusti*
do reality a sleduje, jak je prijiman civilnim divakem
(rozuméj nesocharem). Na vystaveé jsou tyto aktivity
zastoupeny fotografickymi snimky (Osobni zalezZitost,
2004). Je v tom trochu potmésilé provokativnosti

i oteviené komunikace, ktera obsahové odlehcuje
mnohde vyrazoveé cisté, chladné formy (Towns
Islands - Basis, 1997) navozujici na prvni pohled
zcela jiné, zpravidla mimoumélecké konotace.
Shriime cely uvod vystavy analogicky: Uprostred
hektického provozu, kde vypnuly semafory a kdosi
navic zlomyslné odnesl dopravni znacky, stoji autor

a se vsi vaznosti a s koncentrovanou pozornosti
sleduje nastaly chaos. Nezrika se zcela svého
individualniho vstupu do situace, ale zaroven je k nému
skepticky. Drzi se ve svém kruhu. A asi bychom

mu neméli uplné vérit, ze se pritom, pres vSechnu
svou vrozenou introvertni povahu, koncentrovanou,
zodpovédnou a naplnénou praci, také trochu nebavi...

Méstské ostrovy a neviditelnosti v socialnim prostiedi

City Islands and the Invisible in Social Context
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<< Osobni zalezitost - Construction Site Il, 2004, vystava Nic na odiv...?, Karlovo namésti, Praha 2005
Personal Affair - Construction Site Il

Tento objekt prosel v pribéhu let proménou od jisté
revokace konstrukéniho minimalismu k dnesni,

z mého hlediska vice méné neuchopitelné technicistni
platformé v ramci mé prace Netec¢né komunikatory. Jisty
dualismus a nevyhranénost byly u mé vzdy pfitomné,
a po celou dobu se snazim tyto polohy dostat k sobé.
V této praci se casem objevil kratky film vizualniho
zaznamu vétraku, od mné neznamého autora, na paté
Nuselského mostu, po némz nasleduje bez strihu
zaznam prechodu mostu, kdy kamera snima v rytmu
mirné remixované skladby Steva Reicha - Different
Trains pouze bézici rastr pletiva a zabradli.

< Zahrada Play - Bridge Passage,
cyklus Netec¢né komunikatory, 1994-20083,
ateliér v Grafické ulici, Praha

Garden Play - Bridge Passage,

Inert Communicators cycle

Zahrada Play cca 2000 pracovni fotografie, Nuselsky most
Garden Play, Nusle Bridge

Over the years, this object evolved from a certain revocation
of constructive minimalism to the current technicist

platform in my Inert Communicators work, for me more

or less ungraspable. A certain dualism and ambivalence
have always been my trademark, and | have been trying

to converge the two all along.

A short film appeared in this work some time ago: a visual
recording of a fan, by an author unknown to me, at the foot of
the Nusle bridge, followed - without cut - by the recording
of passage across the bridge, with the camera recording
only the grid of the mesh and railing passing by in the
rhythm of slightly remixed Different Trains by Steve Reich.

:
- f



Garden Play - Bridge Passage, cyklus Netecné komunikatory 1994-2003 vystava Socha a objekt X., Bratislava 2005
Garden Play - Bridge Passage, Inert Communicators cycle

< Enface - rozhrani 2003-2005 vystava Socha a objekt X., Bratislavsky hrad Enface - Boundary




< KruhV 2004 CircleV
Kruh IV 2003 Circle IV

Kruh 2002 Circle



Variace na téma FrantiSek Bilek II,
2003-2005

Sydney Olympic Park

Variation on the theme

of FrantiSek Bilek Il

Variace na téma Frantisek Bilek,
2003-2005

ateliér v Ukrajinské ulici,

Praha

Variation on the theme

of FrantiSek Bilek,

studio, Ukrajinska street,

Prague

Kruh V - Beslan, Lauenstein,
Némecko 2004
Circle V - Beslan, Lauenstein, Germany

Variace na téma FrantiSek Bilek
2009
Variation on the theme of Frantisek Bilek




Piskovcovy kruh, jehoz spodni ¢ast
vypada jako nadmuté prase
svazané primkami, a na ném

je ta mala bestie, protékajici roura
s pravidelnym rastrem.

S nécim nesouhlasim, s néc¢im
souhlasim, k né¢emu se vyjadruji
a o nécem mlicim, kreslim

si krouzky a ty jsou pokazdé
jiné... Koukam na zpravy

a studenej despota podava ruku

v blahosklonném gestu.

Téch odporné Sedych dvacet let,
co meé ucili se vyjadrovat a vhimat,
se dost podepsalo.

A sandstone circle: its bottom part
looks like a bloated hog tied up by
straight lines, with the small beast
on top - a flow-through pipe with
a regular grid.

There are things | disagree with,
there are things | agree with, some
things | comment on, some on
which | keep silent, | draw circles
and they are different every time...
| watch the news and a cold

tyrant is extending his hand in

a patronizing gesture.

The horridly grey twenty years
when they taught me to express
myself and to perceive have left
quite a mark.

| v

Kruh V - Beslan, Lauenstein, Némecko 2004 Circle V - Beslan, Lauenstein, Germany



V koncepci této sochy vychazim z jednoduse a jasné citelného
symbolu - kruhu. Je prostorové i graficky vyraznym prvkem,
urcujicim. Jednoduchost s detaily.

Osobné je pro mne v této praci urcujici jeden zazitek z détstvi.
Zazitek, ktery bude mit vic lidi. Letni, proslunény, mirné vétrny
den, lezim na zadech, koukam na Spicku vysokého stromu,

nad kterym leti mraky, citim, jak se zemé i se mnou toci,
nemohu se hnout, pohnu rukou a je to nikdy predtim nepoznany
pocit, obrovsky prostor kolem,

Oblacny kruh.

| work with a simply and clearly discernible symbol - the circle -
in the concept of this sculpture. It is a spatially

and graphically distinctive, determining element.

Simplicity with details.

For me personally, a childhood experience is determining

in this work. An experience many people will share. A sunny,
slightly breezy summer day, | am lying on my back looking at
the top of a tall tree, with clouds flying above it, | can feel the
earth and myself spinning, | am unable to move,

| move my arm and experience a completely novel feeling,
the immense space around me, the Cloud Circle.

< Kruh - pohyb 2007 Circle - Motion
Radio Svoboda - oblaény kruh 2007 Radio Liberty - Cloud Circle
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Pfizemnosti 2001 Earthbound
< Prizemnosti, detail 2001 Earthbound, close-up




< Barrier - Space Il, My wife Mary is pregnant 2002 Klement, Rakousko >
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Mraky - hrob 2002 Cloud - Grave
< Barrier - Space Il, My wife Mary is pregnant 2002 Klement, Rakousko
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Centralni objekt vzor 37, je ,izolovany od zemé*, zdanlivé levituje na vrstvé skla, jakysi kiehky piedestal. Objekt je
abstrahovany, vyznamové, ale i fyzicky vysazen na piedestal. Proto jsem jako zakladni material zvolil lesténou zulu.
Jedinym detailem fyzicky, ale i vyznamové narusujicim hmotu objektu je zjednoduseny tvar strilny. Cely povrch je popsany
konkrétnimi jmény obéti druhé svétove valky. To je prvni varianta. V druhé varianté by povrch z lesténé zuly pokryly
portréty Gcastnik( Il. odboje, respektive fotografie dokumentujici celé obdobi. Témto fotografiim by byla ubrana gradace
az témér na hranici citelnosti. Takto pojednany povrch by byl v podstaté ,,rozmihotany” jednotlivymi sekvencemi fotografii.
Projekt osciluje mezi dvéma polohami, osobni, lidskou a verejnou, oficialni. Tyka se vzajemného vztahu jednotlivce

a doby, ve které zije. Je to emocionalni, ale objekt bunkru zde neni ani tak symbolem obrany, ale spise symbolem
zahanbenych, zrazenych, ale i stale vzdorujicich. Téch, ktefi se po demobilizaci vraceli dom( od hranic, téch, ktefi si tu
otazku ,Jak se zachovam?“ uz museli polozit a posléze i zodpovédét. Nevzdavame Gctu bitvam a historickym datdiim,

ale konkrétnim lidem, ktefi se v urcité chvili a situaci zachovali tak, zZe jejich ¢inim nyni chceme , stavét pomniky*.

Proto tam jsou ta jména, proto ty portréty. Bez nich by zde zbyl pouze vytvarny objekt abstrahovaného bunkru vzoru 37.

Pomnik Il. odboje - Praha-Klarov, soutézni navrh 2003 Monument of 2nd Resistence Movement - Prague-Klarov



< Bez nazvu - Bedna 2005
vystava Nic na odiv...?, Katefinska zahrada, Praha
Untitled - Crate

Klenova, pracovni fotografie 2005
Klenova, working photograph

Bez nazvu - Bedna, vystava Nic na odiv...?, Katefinska zahrada, Praha 2005 Untitled - Crate




Billboard x Ram (Princezny v mliku), cyklus Nézné prefabrikaty 2000-2006 Billboard x Frame (Princesses in Milk), Bedna, cyklus Nézné prefabrikaty 2006 Crate, Tender Prefabricates cycle
Tender Prefabricates cycle, vystava Sculpture Grande Praha, Vaclavské namésti, 2006
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Billboard x Ram (Princezny v mliku), cyklus Nézné prefabrikaty 2000-2006 vystava Sculpture Grande Praha, Vaclavské namésti, Bunkr, rozpracovano, ateliér, AVU v Praze 2006 Bunker, work in progress
2006 Billboard x Frame (Princesses in Milk), Tender Prefabricates cycle Bunkr, cyklus Nézné prefabrikaty 2006 Bunker, Tender Prefabricates cycle
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Dekonstrukt - narozni figura, cyklus Nézné prefabrikaty 2005-2006 zahrada ateliéru v Podlesiné
Deconstruct - Corner Figure, Tender Prefabricates cycle

(Nézné prefabrikaty) Domy, bunkry, kartacek na zuby,
ten vedle se na mé kreni, drat couhajici ze zemé, chlap bez

nohy, ¢tyri kominy vedle sebe, zalohy na elektrinu a vypnuty
proud, ohnuta cedule, oslizla, zelenym emailem natrena
betonova podlaha, zenska v latexu a asertivni robot na druhé
strané dratu, ktery mi potom, co ho poslu do prdele, odpovi...
prejete si jesté neco? Stojim a zakryvam si ocCi.

(Tender Prefabricates) Houses, bunkers, toothbrush,

the one next to me is grinning at me, a piece of wire sticking
out from the ground, a guy missing a leg, four chimneys
side by side, electricity prepayments and cut-off power,

a bent sign, slimy concrete floor rendered in green enamel
paint, a woman in latex, and on the other side of the wire,
an assertive robot which replies, after | tell it to fuck off...

Is there anything else | can do for you?

| stand and cover my eyes.

< Dekonstrukt - narozni figura, cyklus Nézné prefabrikaty 2005-2006, vystava Sculpture grande
Praha, Vaclavské namésti, 2006 Deconstruct - Corner Figure, Tender Prefabricates cycle

< < Bunkr, cyklus Nézné prefabrikaty, vystava Sculpture Grande,

Vaclavské namésti, Praha, 2006 Bunker, Tender Prefabricates cycle







We move quickly within
our space.

We join the circle.
High sky. Indistinct.
Distance.

Am | alone clearer
in that space? There
is development
within us.

Méstské ostrovy - base, 1997-2006
City Islands - Base

< < NaHoru 2016 Up the Mountain
< < Bednalll, cyklus Nézné prefabrikaty
2006
Crate Il, Tender Prefabricates cycle
< < Bedna 2006 Crate

Rastry - méstskeé ostrovy - figura, krajina, -
temelinska elektrarna, polystyren... pravidlo,

2006-2008,

vystava @New Brave World,

Manes, Praha, 2008

Grids - City Islands - Figure, Landscape, Temelin

Power Plant, Polystyrene... Rule > > >

Bez nazvu 1998 Untitled

Rychle se pohybujeme
ve svém prostoru.
Jdeme do kola.
Vysoké nebe.

Nejasné. Vzdalenost.
Jenom ja jsem

v tom prostoru jasnéjsi?
Je v nas vyvoij.

Vystava @New Brave World, Manes, Praha 2008
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Méstské ostrovy - base,
1997-2006,

Rastry - méstské ostrovy - figura,
krajina, temelinska elektrarna,
polystyren... pravidlo,
2006-2008,

vystava @New Brave World,

Manes, Praha, 2008,

City Islands - Base, Grids -

City Islands - Figure, Landscape,
Temelin Power Plant,
Polystyrene... Rule

Méstské ostrovy - base, stred, varianta Il
1997
City Islands - Base, Centre, variant Il >

Vystava Nic na odiv...?, Katefinska zahrada, Praha, 2008 Vystava @New Brave World, Manes, Praha 2008




Rastry - méstské ostrovy -
figura, krajina, temelinska
elektrarna, polystyren...
pravidlo

2006-2008

Grids - City Islands - Figure,
Landscape, Temelin

Power Plant, Polystyrene...
Rule

Vystava @New Brave World, Manes, Praha 2008




Figura - krajina - FLY 2008
Farma Hlubocec - Zbynék Remelka
Figure - Landscape - FLY




Krajina - 1979 2013, Cheb Landscape - 1979

Polozil jsem na sebe dva kameny, no polozil,

mé by to asi nenapadlo, moc k sobé nejdou.

Kdyz je na sebe polozim, horni plocha spodniho
kamene je v takovém sklonu, ze byt mezi nimi pisek,
tak horni kdmen se vlastni vahou zac¢ne pomalu
sunout dolll. Ne, dal jsem tam olovo a kamen dosed|.
Kdyz jsem na tom délal, tak i pracovni plocha byla
ve sklonu, nemél jsem vili to resit a spodni plochu
upravit predem tak, aby po osazeni byla v roviné.
Ten nékolikatunovy kamen bych musel obracet...
podlozil jsem ho drevem, tak. Horni kamen

po opracovani by mél byt v poloze tak, jak je
osazeny, rysky kolmo, ubézniky musi sedét,

hne se to o milimetr a zacne mé to kroutit...

cela ta konstrukce v prostoru se rozsype a ja

potom taky. Bavi mé prohlizet si knizky odzadu,
nékdy i fesim véci odzadu, az kdyz to prijde...

Ted chodim kolem a drbu si hlavu, to dfevo dole...

| layered two stones, well, layered, it would not have
occurred to me, they don't really fit together too well.
When | place one on top of the other, the incline of
the top of the bottom stone is such that were there
sand between them, the stone on top would start
sliding down slowly under its own weight. No, | put
lead and the stone settled. When | worked on this,
even the work surface was tilted, | could not be
bothered to deal with it and to fix the bottom so that
it would sit straight after installation. | would have to
turn the stone weighing several tons... and so, | put
wood underneath. The top stone should ultimately
sit as mounted, guidelines perpendicular, vanishing
points fitting, if it moves by a millimeter it will start

to buckle... the entire spatial construction will fall
apart and so will I. | like to leaf through books back
to front, sometimes | deal with things in reverse
order, only when stuff happens... Now | walk around
scratching my head, that wood at the bottom...

AR
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...Krajina, nebe... stojim na kopci
v Krajiné.

Cas je bod, citim ho,

koukam na krajinu a jsem v ni,
vidim sochu, vnimam prostor.
Stojim v soSe.

...landscape, sky... | am standing
on a hill in a landscape.

Time is just a point, | can feel it,

| can see the landscape and | am
a part of it, | can see a sculpture,
| can feel space.

| am standing inside a sculpture.

Krajina - FLY 2012, Bad Schandau, Némecko Landscape - FLY

Krajina 1431 - Bitva u Domazlic... 2013, Baldov
Landscape 1431 - Battle of Domazlice...




Prostor 2010 Space

< Bedna ll, cyklus Nézné prefabrikaty 2006

vystava Obvykli pfitomni (s Jakubem Lipavskym), G99, Diim pan( z Kunstatu, Brno, 2010

Crate Il, Tender Prefabricates cycle 102 — 103
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Bench

2007 City Islands -

Méstské ostrovy - lavice, 2007, rozpracovano, ateliér ¢. 19, AVU City Islands - Bench >

Méstské ostrovy - lavice, 2007, vystava Lustro Natury, Arsenal, Wroctaw,







Sentimentalni/senilni? Poméry hmoty, design kontra
material, moderni nemoderni. Co se stane, kdyz
design prebuji, telefonni budka jako misto nostalgie,
sentimentu, senility - komunikace sam se sebou?
Telefonni budka, pred kterou stojim. Mam mobil

a jesté se trapit, ,co s ni“, to uz je prehnané...

Jsem c¢lovék ,spolec¢ensky”, své objekty, sochy

pred sebe pro jistotu stavim jako jakési nezucastnéné
a nete¢né komunikatory, hradby, kontakty,

sleduji reakce okoli. ,,Komunikuji, abych nakonec
zjistil, ze vedu divny monolog. Kdyz se prede mé
nékdo ¢i néco postavi, vstoupi mi do cesty,

¢i jinak prekazi, tak se na to minimalné kouknu.

Kdyz mdzu. Takze, pro¢ ne. Stojim pred tou budkou,
muzu se ji dotknout, s chuti prasknout kladivem

do skla, koneéné, nikdy jsem si to nedovolil, mazu?
Mohu ji znicit, sesrotovat taky mizu, mohu ji obdivovat,
ignorovat, vSe, na co si vzpomenu, mohu s tou
budkou udélat, ve vztahu k budce jsem svobodny...
pane jo!? Mam to prekladat do srozumitelné reci?
Podat vysvétleni? Pro¢ beton, pro¢ polystyren,

pro¢ Seda, pro¢ jsem do ni jednoduse jenom neprask
a nenechal ji tak. Pro¢ - proto.

Prvni pohled, rychly odsudek, jednoducheé vysvétleni,
rezignace na vlastni patrani po priciné, sousto rychle
snédené v bufetu, jednoducha vysvétleni jsou,

ale nékdy jim chybi chut. Prosté je to tak,

udélam ¢&aru, je to tak, udélam tedy budku,

a aby bylo vidét, ze je telefonni,

dam tam telefon, pro¢? Jednoduché.

Budka 2008, vystava Artphone 2008, Kampa, Praha Phone Booth Budka, variantall  2008-2009 108 — 109
vystava Sculpture by the Sea, Bondi Beach, Sydney, 2009 Phone Booth, variant Il >




Sentimental/senile? Proportions, design versus
material, modern outdated. What happens

when design runs rampant, a phone booth

as a place of nostalgia, sentimentality, senility -

of communication with oneself?

A phone booth in front of which | stand.

| have a mobile phone and to worry what to do with
the booth is over the top... | am a “sociable” person,
and to be on the safe side, | place my objects,
sculptures in front of me as some sort of uninvolved
and inert communicators, barriers, contacts,

| observe the response. | “communicate”

only to find myself engaged in a strange monologue.
When somebody or something is placed before me,
stands in my path or otherwise gets in my way, | will
have a look at least. When possible. So why not.

| am standing in front of the booth, | can touch it,
feel like smashing the glass with a hammer, at long
last, | have always resisted, can I? | can destroy it,
trash it, admire it, ignore it, | can do whatever

| can think of with the booth, | am completely

free to act as far as the booth is concerned...
wow!? Should | translate this into comprehensible
language? Give an explanation? Why concrete,
why polystyrene, why grey, why | did not simply
bash it and let it be. Why - because.

First glance, quick judgment, simple explanation,
giving up on the actual search for a cause,

a quick bite in a bistro, there are simple
explanations but they sometimes have no taste.
That's simply the way it is, | draw a line,

that‘s right, and | will make a booth,

and put a phone there to show it is a phone booth,

HINEE] e . . , Iy /o . > ; AL why? Simple.
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Film Budka, varianta Il 2009, fotografie, Sculpture by the Sea, Sydney Film Phone Booth, variant Il, photo print
Budka, varianta Il, detail 2008-2009 vystava Sculpture by the Sea, Tamarama Beach, Sydney, 2009

Phone Booth, variant I, close-up




Budka 2008, instalace, 2019, Marianské namésti, Praha Phone Booth




Obrana - skladani prostoru 2009 ateliér Podlesin, zahrada Defense - Space Composition
vystava Sochy do barokni niky (s Danielem Pestou), Konvikt, Klatovy
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Uz dlouho jsem chtél vyrobit Petrbokovi ramy na jeho obrazy. Cisté, nenapadné
piedestaly. Odlity polystyren, beton, pletivo — mésto a nerozbitny sklo do ramu
na obrazy. Rozebéhnu se a hlavou to neprorazim. U policajtil na namésti Svobody
to neslo opfit, pamatkaiim se to nezdalo, poskrabal by se mramor na sluzebné.
Takze proto to tiché setkani strom, kontejner, park, beton.

V ramu pribéh a kolem pfiroda, pastyisky vyjev.

Tajemstvi je tfeba ctit a pFiliS nemluvit, ted mam ramy bez obrazu...

Ramy (Enyky bézi, Enyky bodry - malba Jifi Petrbok), cyklus Nézné prefabrikaty, 2006-2008, vystava Brno Art Open, 2008
Frames (Enyky Running, Enyky Jovial - paintings by Jifi Petrbok), Tender Prefabricates cycle

Ram 2017 Frame

Ram, cyklus Nézné prefabrikaty 2006-2008

Podlesin, 2012 118 — 119
Frame, Tender Prefabricates cycle



Cleveland Playground 1995
Ramy Zli¢in, Katefinska zahrada, Praha, 120 — 121
Brno Art Open 2008 Frames




Frame - Relief
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galerie Art Factory, Vaclavské namésti, Praha
1994-2003 Frames - Floor 2000

< Ram -reliéf 2006-2010 proces realizace,
Ram - relief 2006-2010 Frame - Relief




Ramy - gesto - situace, detail 2000-2017 Frames - Gesture - Situation, close-up 124 — 125
Prostor Il 2010 Spacelll




Ramy - gesto - situace 2016 Frames - Gesture - Situation Ramy - gesto - situace 2000-2017 Frames - Gesture - Situation
Na Horu 2016 Up the Mountain



e TR LI . e A TN W /aaa N < < Ramy - gesto - situace 2000-2017 vystava M3 / Uméni v prostoru, 2017, Karlin, Praha
VL S (& . ; , ' Frames - Gesture - Situatio
y ; ™ 1 5 . Ramy - gesto - situace 2000-2017 vystava M3 / Uméni v prostoru, 2017, Karlin, Praha

Frames - Gesture - Situation > >
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For the longest time, I've been
wanting to make frames

for Petrbok’s paintings.

Cast polystyrene, concrete,

mesh - the city and unbreakable
glass in a picture frame. | run
against it and fail to break it with
my head. It could not be propped
up against the cop shop at
Freedom Square, conservationists
objected that it would scratch the
station‘s marble facing.

Hence the quiet encounter of

a tree, bin, park, concrete.

In the frame, a story, around it,
nature, a bucolic scene.

A secret needs to be honored,

without too much talking,
now | have pictureless frames...

Ramy - gesto - situace 2000-2017

vystava Socharska naplavka

2019 - ateliéry AVU,

Rasinovo nabrezi, Praha

Frames - Gesture - Situation 132 — 133




varianta |

2013, Beers Contemporary,

Contemporary Visions 1V,
Londyn

Medvidek - kocour,

2010-2011,

variant |

’

Teddy - Tomcat

vystava Dvojity agent
(s Jirim Petrbokem),
Galerie Caesar, Olomouc

Medvidek - kocour

2010

- Tomcat

Teddy

Medvidek - kocour - objemy 2010 Teddy - Tomcat - Volumes

Objemy 2009 Volumes



Sentiment 2013 Sentiment Kruh - zkus si to pfedstavit v prostorul, Il 2017 Circle - Try to Imagine It in Space I, Il



< Sentiment 2014 Sentiment
< Sentiment - mameni - zakladni situace 1991
ateliér v Grafické ulici 5, Praha

Sentiment - Delusions - Basic Situation

Sentiment 1994 Sentiment

Medvidek 1989 (Jifi Petrbok, Cerveny medvéd),
vystava Dvojity agent,

2010, Galerie Caesar, Olomouc

Teddy




Kocour - Jukebox 1996 Samettivallankumouksen jalkeen, 1996, Oulun, Finsko,
ateliér v Grafické ulici, Praha Tomcat - Jukebox
Medvidek 1989 Teddy
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Medvidek - kocour, varianta Il
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2010-2011 ateliér Podlesin Teddy - Tomcat, variant Il

—

-

Bez nazvu ll

2017 Untitled Il

Podlesin, zahrada, hledal jsem v kruzich kolem
Prahy. Poprvé jsem omylem v PodleSiné viezl

do starého mlyna s rozpadajici se stodolou a rekl si,
to je ono. Patfilo to nékomu, koho potom zastrelili.
Pres potok od toho mlyna byl rozkulaceny statek,
vic dolik a vétsi smutek s potokem. Statek, ktery

uz nikdo neda dohromady. Za stodolou otevreny
prostor smérem k snad nejvétsimu viaduktu pavodni
Bustéhradské drahy a za potokem jednokolejka,
kterou zmeénili na stezku pro cyklisty. Od nadrazi
jdu doltd k domu jednoduchou serpentinou.

Co vic si prat. Potok, zahrada, rozpadajici se zed

a dam. VsSe seviené hradbou stromu. Ze zarostlého
statku za potokem je ted autoservis a za stodolou
smeérem k viaduktu vyrostla vila ukrajinského
tanec¢nika jak ze sci-fi romanu... Opravil jsem zed.
Co se v zahradé ted odehrava, je to samé. Vnimam
Palcra s jeho touhou vybetonovat vse zelené.
Zaroven to rozpadani se a nemoznost preprat
plevel a prijmout fakt, ze to sem patfi... Chyba,

s kterou jsem vstoupil do tohoto systému, je ted’
jeho soucasti. Stejné, jako jsou v nasem genomu
zaznamenany otisky virQ, které nas formovaly.
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Gesto, otisk, pamét. Rozhovor s Ivou Mladi¢ovou z roku 2019

I. M.: Mohl bys popsat pocatky své védomé prace

s dispozici k socharskému vyjadreni?

V. M.: Doufam, ze spravné chapu otazku. Napadaji mé

rizné interpretace, takze asi ne. Na tom ostatné je urcitym
zplsobem zaloZzeno mé vnimani svéta. Jista ne-jednoznacnost
jeho poznani, stejné obecné jevy Ize vnimat i interpretovat
mnoha riznymi zpUsoby, a pokazdé spravné. ,Postaveni*
pozorovatele je v tom pripadé zasadni. Ty mas na mysli osobni

dispozice k tomu, pro¢ inklinuji pravé k socharskému vyjadreni.

Pokusim se utéct z otazky, a pak se k ni obloukem vratit.
Hned mé napadlo v této souvislosti spi$ resit dispozici mista
a jeho vliv na sochu, objekt, instalaci, na mne. Jako otazku
po dulezitosti mista vztahujiciho se k sose, k objektu. Sva
mista si neseme s sebou. Nase mista se pak konfrontuji

s mistem, kde se zrovna nachazime. Stejna situace by se
mohla odehravat se sochou, pokud ji vnimame jako termin.
Nejde o misto, prostor ve smyslu napfiklad divadelniho
prostoru, prostor kolem sochy neni jevisté a ten mimo jeji
vysec hledisté. A to si dovolim tvrdit, je i obecné platné pro
instalaci a treba minimalismus, i tam se mi pfi¢i pouzit divadelni
terminologii, jak se to bézné déje. Je to svébytny prostor,
utvareny... ja nevim, tézistém sochy, objektu, dost podobny
intimnimu vymezenému prostoru kazdého ¢lovéka. Netusim,
do jaké miry autor otiskuje sam sebe a sv(j mentalni prostor
do objektu sochy. Asi ano. V podstaté trivialni zalezitost,
otazka vztahu autor a jeho prace, pokud ji zacneme vnimat

a probirat se ji, je vlastné bezbrehy, nekonec¢né slozity prostor.
Obloukem se hned dostanu k otazce, jak jsi ji polozila.
Vlastné nevim doted, jestli zplisob vyjadiovani prostrednictvim
sochy, socharsky objekt, je mi vlastni. S ohledem na mou
naturu, kdy se nerad osobné verejné projevuiji, to byl asi
projevit. To mi zase do jisté miry znejistuje mé postaveni jako
sochare. Je zde pfitomen vlastné také jisty vliv dispozice
mista ve smyslu postaveni, situace, ve které ses v danou
chvili ocitl. Ja jsem se ocitl v rodiné se silnou ,,rukodélnou*
tradici, tata, a¢ architekt, vyuceny truhlar a nekonec¢ny

kutil, oba dédové vlastné taky. Védomy pristup prisel ale
docela pozdé, az na stredni Skole. Do té doby jsem sice
neustale néco vyrabél, ale to uvédomeéni si, pocit, ze mne

to sice bavi, ale je to i urcita potreba a sebevyjadreni

se, je dost pozdni. Neustale se mi do toho pletlo to, ze

néco neumim, nebo to, co délaji jini, je mnohem lepsi,

ve smyslu uvolnéni se a volné prace, manualné jsem nemél
problém asi nikdy. Asi v tomto obdobi mam zalozené jisté
spojovaci téma mé prace. Silna osobni identifikace se svymi
objekty. Ta socharska linka a co ji provazi, je soubézné.

I. M.: Jaka témata té tehdy zajimala?

V. M.: Zjistuji, Ze v tomhle se moc neménim. Stejné si i zpétné
mohu rozebrat i v téch nejstarsich védomych pracich, byt
jinak formulované. Otazka presnéjsiho, zaostrenéjsiho
pojmenovani toho, co jsem schopen vnimat. Uziti slova

a vymezeni jeho vyznamu, pfenesené do vytvarné situace,
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kde mame moznost jiného, mnohdy presnéjsiho formulovani
myslenek ¢i pocit(, vice oprosténé od béznych, zabéhnutych
situaci, bez té nékdy unavné verbalni nutnosti. Téma, které
jsem tehdy pojmenoval slovem vice ¢i ménée nepresnym

i presnym ,bariéra“, a to ve vztahu vymezeni svého ,ja“ jako
souhrnu uréitych danych moznosti k tomu, co mé nekone¢né
Siroce obklopuje vné i uvnitf, a kde ja sam, ktery tento ,,svét”
vytvafim a zaroven jsem jim tvoren, definuji jeho, své hranice.
A slova mi stale hraji ulohu realného prostiednika vnitfniho

s vnéjsim, jednoho z mala, kterého mame k dispozici. Mozna
|épe receno, jsme si jich jako prostrednikll védomi. Pomahaiji
nam vnimat, chapat, nebo upresnovat a jsou schopna
pojmout vSe, co se snazime s jejich pomoci pojmenovat.
Konecéné i vymezujeme, ohrani¢ujeme, stavime si z nich
védomeé i nevédomé kolem sebe zed, bariéru ,,pojmu*, ktera
pro svou zdanlivou vyznamovou jasnost muze vést k jejimu
akceptovani. Ale i to ma jisté sv(ij smysl. Mam strach ze slov
a z jejich vyznam(, a to jak v obecném pojeti vysSe uvedeného,
tak v konkrétnich situacich bézného dne. Jejich jasnost

a presné vymezeni, chapané jenom z urc¢itého hlediska nasi
dané situace, nam mUize zamezit pochopit a poznat jejich
presnéjsi vymezeni, vyznam..., pfesnéjsi vyznam a vymezeni
nas samych. Pojmenovani ,daného”, tedy i to, co je mimo
slova. Takrka celé nase poznani je mozné chapat jako hledani
presného, jasného, a jednodussiho zplsobu pojmenovani
véeho, co z naseho daného mista miizeme vnimat. V terminech
presny, jasny, jednodussi jsou obsazena zaroven i slova
presné opacna. Vse, to velké mnozZstvi nasich ,slov* a co

je mozna nami chapano jako nekonec¢né, ale pritom touto
nekonecénosti nami ohrani¢ovano (,,nekonec¢no” je také slovo).
TakZe tenhle obecné vyhlizejici ,,gulas” jsem si postupné

od zacatku navaril a v ném se doted’ vlastné pohybuji, byt to
vic nékdy cCistim a znejasnuji, coz je ovSem uz dané protrelosti,
a i ¢astecné usazenou, nechci fict okoralou terminologii.

I. M.: Rané prozitky spoluformovaly i charakteristickou
estetiku tvych dél?

V. M.: Ano, je to estetika bézna, zalozena a silné ovlivnéna
tim, kde jsem vyrstal: chalupa v horach plnych betonu

a rozbitych statk(l a Praha, lakavé rozmlacena a odporné
Sedé socialisticka, s ob¢asnymi jarnimi problesky s hromadou
vrabcl. Jesté k tomu cihlové sidlisté na rozhrani periferie
Zizkova u Hrdlofez, posazené mezi romantickou Treshovkou
a rybnickem Ontarkem, postupné se ménicim ve velkou
pritazlivou skladku. Od Zeleznych ingotl, které se tam
blhvikde vzaly, a betonovych suti po moznost v tom bordelu
postavit cokoliv a pak to tfeba i bez milosti podpalit, s tim
spojena radost, jak umi hasici, tehdy pozarnici, rychle

prijet ten bordel uhasit. Estetika doby, ktera se mi strasné
vlastné nelibi a roz¢iluje mé, koncici u téch podivnosti

celého ¢eského brutalismu sedmdesatych let.

I. M.: Tvé rané zaujeti tvarovou expresivitou soch Frantiska
Bilka byl spojen i se zajmem o obsah jeho praci?

V. M.: Tak asi predevsim to bylo dané mym $kolenim a lidmi
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kolem. Jako fezbar Bilkovi uniknout v nasich podminkach moc
nemUzes, pokud se alespon trochu zajimas. A doma jsme navic
méli Brezinu s Bilkovymi bibliofilskymi drevorezy, silny, zviasté
v dobé, ktera tomuto typu umeéni a nazirani na svét zase tak
moc neprala. A potom i to Bilkovo exaltované tajemno. Jeho
Krista v katedrale dodnes povazuji pro mé za silné inspirujiciho.
l. M.: Z obdobi studia na Akademii vytvarnych uméni v Praze
byl pro tebe dulezity pedagogicky pristup Alese Veselého.
Mohl bys vysvétit, ¢im?

V. M.: Je to vSe silné osobné zamérené. Vesely, myslim, se

na mné tim svym nenapadnym, upresnujicim pristupem asi
,podepsal“ nejvic. | diky zménam, které se udaly v roce 89,
jsem mél moznost poznat pedagogicky pristup nékolika zcela
riznorodych osobnosti. Z téch pfed zménami bych vyzdvihl
predevsim Stanislava Hanzika (coz byl Laud(lv Zak), s jeho
modela¢ni bravurou a pfimym nazorem. Dodnes si cenim,

ze jsem kolem néj mohl projit. To, ze odmitl pokracovat,

kdyz jsme mu to vsichni sochari nabizeli, a akceptoval to
tehdy i Knizak jako novy rektor, mé mrzelo hodné. Svym
zplsobem jsem nakonec ctil i Hanu (zak Pokorného) s jeho

uz pozdnim nezasahovanim a zcela minimalnimi korekturami.
Po roce 89 jsem chvili neveédél, koho drive si vybrat. Zména
byla hodné citelna. Vahal jsem mezi Stanislavem Kolibalem,
Hugem Demartinim (Lauda) a Alesem Veselym. ,Vyhrali“ to
,Cisti“ sochari, i kdyz kazdy ve své praci vychazel z jinych
predpokladd. Kdybych mél rok, dva navic, uréité bych zacal
Kolibalem, pokud by mé k sobé vzal. Byl ostatné prvnim, ktery
komentoval moji volnou praci. Cela ta nova, a z mésice spadla
skvadra profesoru, stala drobet rozpacité kolem jedné mé, jesté
drevéné barevné, symbolistni, skoro fezbarské kreace a jediny
Kolibal zachranoval situaci poznamkou, Ze ty nohy a drapy jsou
celkem velkoryse a zajimavé sekané... Ostatni miceli. Presel
jsem k Demartinimu. Mél z téch tfi viastné jediny klasické
socharské skoleni. Pred revoluci jsem narazil mimo jiné na jeho
prace v Lidovém domé ve Vysocanech, tusim. Postupné

jsem zacal pracovat na tom, co jsem mél do té doby jenom

ve svém ateliéru. Kruhy a zpracovavané objekty ze Sudet...
Ales Vesely, ke kterému jsem prestoupil dalsi rok, byl vzdélanim
sice grafik, ale tézisté jeho prace spociva v neuvéritelné
velkoryse pojatém socharském projevu. V sedmnacti letech

byl na AVU prijat bez maturity a predepsaného minimalniho
véku do grafické pripravky. Absolvoval pak ve skole Vladimira
Silovského, kde panoval velmi svobodny rezim, stacilo
nékolikrat béhem roku prinést domaci prace. Tento systém
prakticky prejal i pro svoji $kolu, pokud to tak mohu nazvat,
také systém zaloZeny na zaujeti vlastni praci a oboustrannou
otevienosti pfistupu. Z mych ucitell ostatné asi nejvic zaplsobil
pravé on, jak uz jsem poznamenal. Otevienym presnym jemnym
dotykanim se problému, ktery jste si tak byli nuceni definovat
vlastné sami. V podstaté okamzité s nami vyjizdél ven a vliastné
neurcoval, co by se nam meélo libit a jak véci vnimat. Kromé
toho jsem mu jesté nékolik let po skole pomahal, a tento
zpusob ,,vyuky"“ povazuji dodnes za nedostizny. Jeho praci jsem
zaregistroval davno pred tim, nez jsem ho osobné potkal, ale
bez vnimani silné a logické kontinuity jeho prace, komplexnost
a navazani na jeho osobnost, jeho véci nejde vnimat tak silné.
Stejné jako Stredokluky jsou nyni uz odstin, kdyz nekomentuje,
co zrovna nového udélal... a na co se jesté chysta.

Je pro mé zajimaveé sledovat navaznost na systém socharske

vyuky, ktery tito lidé sami poznali, a to, jak vyucuji, vyucovali,
tedy lépe feceno, jak se se svym zplsobem vyuky vyrovnavaji
s tim, jak byli sami u¢eni. Jinak ostatné to, co se prihodilo
béhem téch ctyriceti ,,zakonzervovanych® let komunismu,

by stalo jesté za dikladnéjsi studii, kam by se asi mistni
socharstvi ubiralo ve svobodnéjsich pomérech, kdy vyjma
lehkého skytnuti na konci Sedesatych let cely systém
fungoval jakousi setrvacnosti, zaloZzenou na velkolepém
vypéti celé prvni poloviny 20. stoleti. Z toho pohledu byl
nastup novych uciteld pokusem o navazani na normalnéjsi
pomeéry. Zda to bylo mozné, je nyni, skoro po tficeti letech,
stale predcasné hodnotit, myslim. Zménily se generace

a ¢astecné i pristup student(l, dany mimo jiné velkym
narlistem vytvarnych skol a vétsim rozprostrenim pripadnych
talentd do rtznych smérd. Kazdopadné ta vyjimecna
situace, ktera nastala a které jsem mohl byt pfitomen,

je nedocenitelna zkusenost. Pravda je, Ze z celych téch

let si pamatuji jenom utrzky, véechno bylo zrychlené.

I. M.: Kombinace elementarnich tvar(i, exprese a doznivajici
vliv zkusenosti z drevorezby. U Kruhu pracujes s vymezenym
prostorem, do néhoz ale nelze vstoupit. Trochu zneklidiujici.
V. M.: Pivodné vlastné ten druhy Kruh s vétvemi vznikl pravé
kvali jedné kdysi nalezené véci a predznamenal celou tu
prvni fadu véci, co mi presla z ateliéru do skoly, kdyz to Slo.
Myslim tim ten obraceny Zelezny praskly hrnec (Stred), ktery
jsem nasel dlouho predtim. Nejdfiv jsem jej jako gesto vzal,
obratil a nabodl na klacky, potom jsem pridal stejny princip
jako u kostky (Stred) - kriz, zaklad - a obkreslil, umistil

do stredu toho kruhu. Prislo mi to ale uz moc dorec¢ené

a nikdy jsem to v této sestavé nevystavil. Véci jsem od sebe
oddélil, Kruh a Stred. Stale stejny princip, ktery pouzivam
doted. Provazovani, nastavovani. Vlastné nebylo divu, Ze

mi tehdy treba Kolibal fikal, a vidél pouze ty dva oddélené
objekty, ze kruh vnima, ale hrnec vilbec nechape... Ano,
jasné citelné znaky a potom skrumaz, o které nevis, co s ni
a kde se vzala. Dobry dlivod vSechno na sebe nefict, vSechno
se vysvétlit neda, tohle je pouze vnéjsi, jasnéji Citelna linie
premysleni a prace, soubézna linka. Uz jenom to, pro¢
reagujes a v hlavé ti vrta ten stary praskly litinovy hrnec.

I. M.: Byl pro tebe v té dobé dulezity plvod pouzivanych
material(1?

V. M.: Ano. Pamatuji si, kde jsem to sbiral. Vzdyt uz jenom
to tajemno, kdyz zac¢inas vnimat, a prochazis lesy piné
zarostlych zficenin a véci a vlastné dlouho netusis,

co se tam mohlo prihodit.

I. M.: Téma Sudet se tyka vSech tvych ranych objekt(i?

V. M.: Ano, tykd, uz jenom proto, ze nic nem(zes$ oddélit,
nejsou to jednotlivosti, stale je to provazané. Néco si
prectes, néco vidis, néjak zijes. Dlouho jsem kolem toho
chodil a stradal to..., tu,,chut na jazyku“. Proto ani, i kdyz
takhle surové popises, co délas, tak ten popis neni nutné
uplny. Ty véci myslim mluvi mnohem celistvéji a Cistéji
samy za sebe. To byl ostatné i divod, pro¢ jsem jeden

¢as zacal jenom mechanicky popisovat, jak to, co délam,
vypada. Vykostit z toho mechani¢nost a co zbude umistit,
zvyraznit na takovy metaforicky sokl. Doted’ jsem neprisel
na to, a vlastné ani necitim priliSnou potfrebu rozklicovat, co
vSechno za tim vézi. Myslim, ze bych potom pfisel o hodné.
Neprisel jsem na to, pro¢ mé silné rozvibruje treba néjaky

Donatellav reliéf, a vzapéti se mi to samé prihodi, kdyz vidim
sochu treba od Chillidy, coz jsou vlastné ,jenom* nasekané

a naohybané kusy suroveho zeleza. V té manualni vytvarné
Sikovnosti nebo mechanickém prevedeni toho, co si myslime,

do néjakého prostorového tvaru, to asi nebude. Nevim, ale
mnohdy je dulezitéjsi treba jenom stat a koukat se, nesnazit se
nic pochopit. A neni potfeba reagovat na vSe, co si fika treba
socha. On se jeden ve spravnou chvili zastavi, asi, i kdekoliv.
Neni to ani velikosti... kupfikladu. Velka, velikasska, treba
mechanicky provedena véc, ktera ma za cil té ohromit a kde
slovni popis je totozny s tim, jak plsobi, bez chuti. Prosté
nepUlsobi stejné jako jina velka socha taky vyrobena, ale ve které
je obsazena primost vyrazu kuptikladu, Richard Serra, Bruce
Nauman nebo ten Chillida treba... Tam jde o podfizenost zaméru,
intuici a bahvi ¢emu. Neni potfeba to do mrté rozebirat, vzdyt
jde tfeba pouze o kus plechu. Kazdy mame néjaky nahled dany
zkusenosti a néjak vidime. To je to nejlepsi, co se muize pfihodit.
VSechno srovnané do laté a predem oznacené, co je dobré

a Spatné..., co mame citit, nejlip néjak pékné napsany, to je

spi$ no¢ni mara. Kdyz beru jako jednu z lidskych potfeb néco
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vytvaret, a uméni k tomu patfi, tak ta ,potreba“ délat a vnimat
umeéni se asi jen tak lehce od podstaty nezméni. Davody, pro¢
nékdo néco takového déla nebo se alespon snazi, pokud to
mysli vazné, jsou stale stejné... Demartini mél jednu velmi
oblibenou historku o tom, kdyz poprvé vidél na vlastni o¢i maly
reliéf od Arpa, ktery na néj zapasobil. Chtél pfijit na to, ¢im.

Par prkynek polozenych na sebe, tak si fikal, ze v tom bude
néjaka finesa, treba v pomérech. Vzal metr, prilozil a zjistil, ze

I. M.: Jak Ale$ Vesely komentoval, kdyz jsi od expresivnich klr-diev-
kleci vykrocil do post/minimalisticko-konceptualniho tvaroslovi?
V. M.: Zacalo to u dfevéné skladané kostky z vétvi (Stred), kdy byl
pritomen vyznamem procistény prvek, kubus. Vlastné ne, tomu
jesté predchazela prace u Demartiniho, ktera vychazi z kruhu
(Kruh 11), a byt je hodné , dramaticka”, snaha celek svazat jasnym
ramcem tam je uz pfitomna. Vytvarné mé ale vic bavi model, ktery
predchazel. Hugo Demartini nad nim jenom zabafal z fajfky, Mario
Kotrba ale pobavené s valasskym nadhledem rekl, at to udélam,
ze je tedy zvédavej. Obcas mé popada chut udélat to znovu,

a vic v intencich modelu, ktery jsem tehdy bral za prilis odbyty.
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Kazdopadné Ales se tehdy zastavil u mé v ateliéru v Graficke,
kde vidél tu kostku nedodélanou. Rekl, at uz na to nesaham...,
takze jsem sahnul... Potom uz jenom jemné nesoubhlasil,
kdyz jsem ji dotahnul do uzavieného tvaru. Nazor druhého
vétsinou nechaval v klidu a doznit. Védél, ze jsem schvalné
tu svou rukodélnost a ukecanost tlumil. Byl to vlastné
vysledek jeho prace, i kdyz mi to samozrejmé nikdy pfimo
nerekl. Az po néjaké dobé jsem pochopil, co znamena

praci v prdbéhu korigovat a vnimat, ne pouze vyrabét
plvodni predstavu. Kontinualnost a otevienost vysledku

je pro mé hodné dulezita a pocatek toho je nékde zde.
Pokrac¢ovalo to diplomkou, kdy jsem si definoval presnéji

uz téma bariér, a dostal se vic k procisténému pojeti.

I. M.: V newyorském Socrates Sculpture Park jsi roku

1997 vytvoril objekt Méstské ostrovy - pladorys, kde

jsi pracoval v duchu postminimalistického tvaroslovi

s prvkem nepohyblivosti ¢tvercoveé plochy polozené

na zdanlivé pohyblivych valeckach. Jde vlastné

o stejny vyznamovy paradox jako u Veselého objektt

na trech kolech orientovanych rliznym smérem.

V. M.: Ano, to je jedna z prvnich véci, co jsem od Alese vidél
nazivo v bézném prostoru. Tedy ne ta trojkola, ale dvoukolo,
které jelo kazdé jinam, spojené velkou zato¢enou silné
prepjatou pruzinou. A byt moznost, Ze kola budou nakonec
smérovat kyzenym smérem existuje, ¢lovék moc nevéri, ze
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se tak stane. Myslim, Ze bylo umisténé na Staroméstském
nameésti v Praze, kde obtacelo jeden ze sloupli podloubi.

Uz nevim, jestli to bylo tésné pred nebo po osmdesatém
devatém, ale to primé gesto a fe¢ mne tehdy dost oslovily.
Podvédomé mi cely ten prostor s tim podivnym objektem

v hlavé vibruje dal, jako spousta dalsich podobnych zazitkd.
Proti pou¢enému nebo nevédomému vykradani samoziejme
nic nenamitam. Uz jsem dFiv fekl, originalni, sou¢asny a presny
muzes byt i pouhou interpretaci cizi prace, samoziejmé

za urcéitych podminek, a také, ze to celé prozenes pres

svUj mozek a ruce. V tom étverci na valeckach uz ale byl

Ales obsazen nepfimo. Princip ano, ale tam chuvili trva,

nez si ho jako nepouceny divak vsimnes. A kdyz na té

plosiné stojis, diky gumovému odpruzeni tam pocit pohybu

na vSechny strany stale je, byt valecky jsou napevno

fixovany a slouzi pouze jako vyznamovy ,jasny* znak.

Pamatuji si, ze kdyz jsem mu to ukazoval na fotkach pozdéji,
tak si nad tim étvercem dost drbal hlavu, mél takové
charakteristické zvlastni gesto, kdyz si rukou prejizdél po té své
vylesténé hlavé ve chvili, kdyz mu ne zcela licovalo, co si mysli
a co rika. Uz to bylo na néj moc procisténé. Ale ja se k tomuhle
skoro bezvyrazu musel docela dost prokousavat, ovéem
minimalismus pres to, jak ho mam v jeho Cisté podobé rad,

to rozhodné neni. Vlastné i mnohem pozdéji, v téch vécech,
polystyrenech pretisklych do betonu, byt jsou vic plasticky
fesené, tak tam tenhle paradox je vlastné stale pritomny.

I. M.: V devadesatych letech jsi absolvoval fadu

zahranicnich tvlréich pobyt( a tvé prace byly zarazovany

na vystavy ,svétového formatu“. Mizes charakterizovat
rezonanci atmosféry doby s obsahem tvych praci?

V. M.: Uz jsem o tom mluvil. Trochu otfepana floskule, ze kdo
si néco pamatuje z devadesatych let, tak u toho nebyl, preci
jenom prenesené plati, si myslim. Prosté utrzky. Nema to ani
tak moc spole¢ného s dostupnéjsimi podplrnymi latkami,
nebo pouze jednoduse s tim, Ze se ¢lovék zacina rozhlizet a je
spousta véci, které jesté nezna. Ono zrychleni a ,,otevreni“ se
vSemu, co prichazi, beze Spetky néceho postranniho, jsem

uz nikdy potom nezazil. To, o ¢em se jenom podloudné cetlo,
bylo najednou na dosah... Zni to banalné, ale ,,vSechno bylo
mozné“. Bill Viola ti mohl ukazovat kamery v ateliéru na Long
Beach, nebo jak to¢i padajici kapky vody. Probihani vystav
klusem, abys toho stihnul co nejvic. Vystav, které sis myslel,
ze nikdy na vlastni o¢i neuvidis, véetné moznosti dostat

se do kontaktu s Zivymi autory. Nebo pracujes hned vedle
ateliéru, kde vyrabi své sochy Mark di Suvero a parnikem mu je
po Hudsonu vozi pry¢. Z druhé strany pak hned vedle je ateliér
se zahradou Noguchiho. A do toho jsi totalné nepfripraveny,
vyjeveny a ani poradné netusis, co vSe se s tebou a kolem
tebe déje. To nejsou vystavy ,svétového formatu®. Nékdy to
tak od nas vypada, ale je to spis bézny vytvarny provoz...
Rezonoval jsem samoziejmeé ja a obsah mych praci to treba
zvyraznilo. Ten zaklad, co mam, se zase az tak neméni.
Osobné moc ve velké zmény nevérim, po strance formy asi
ano. Ale je dulezité to nadechnuti, kdyz vyrazi$ do jiného
prostredi a nechas ho na sebe plsobit. Pro mé bylo stésti,

ze jsem kuprikladu na staz do Perugie nemohl vyjet uz v roce
89, jak to pavodné vypadalo, ale az o rok pozdéji. Takze
nejen zjisténi, ze obrazky, které jsem vidal v Pijoanovi jsou
skutec¢né sochy a obrazy, a ze ta mésta skutecné existuji, ale
pridruzilo se mi k tomu i otevirani hranic. Dalsi mésice jsem
potom jezdil stopem po celé Evropé jako Sileny... VSude viadla
neskutecna vstricnost a otevienost. To ¢lovéka poznamena.
I. M.: Termin , souc¢asnost” uméleckého vyrazu.

Tema rozliSovani vidéné skuteCnosti a obrazu.

Jak ,souc¢asnost v uméni“ vnimas ty?

V. M.: Zije$ a pracujes$ v souc¢asnosti, z toho se vymanit neda.
V tomto smyslu uz soucasnéjsi byt nemuizes. Soucasny versus
trendy... Nemluvim o rezignaci na hledani nad¢asovosti toho,
co wytvaris. Ale ,vynalézani“ a odliSeni se za kazdou cenu,
vyjimecnost prace, tvofeni myslim nepfinese. Ani netusim,
zpatecénictvi? Pri ru¢nim sekani kamennych kopii, byt sebevic
presnéjsich, se da jina ruka rozlisit od pavodni autorskeé.
Stejné jako v hudbé je pojeti interpretace vzdy podstatné. At
interpretujes cizi vzory nebo sam sebe, svou osobnost a jeji
schopnosti. Plvodnost, osobitost, sila uméleckého vykonu
nespociva v tom, ze vymyslis, jak jesté jinak vedle sebe néco
polozit, pouzit jinak barvu, vymyslet jiné postupy nebo pouzit
néjaké neotrelé a svétem pritom hybajici téma, ale v tom,

ze se pfi tom kuprikladu prihodi néco, co té jesté nikdy tak
nezasahlo tim, co se pred tebou odehrava. Banality, ale nest.
Vrcholné originalni, souc¢asny a presny muzes byt i pouhou
interpretaci cizi prace. V urcitém smyslu je mozné vnimat celé
spektrum vytvarného uméni v jeho jedine¢nosti, podstaté,
remeslné vyrobenou péknou sochu, lidovou rezbu néjakého
tichomorského blizka, Donatella, Gutfreunda, Chillidu,

atd..., nebo se podivas na néco, co té zaujme, rozbita zed,
zapad slunce, a nechas to na sebe sebou plisobit v celé sile
,zieveneho®. Uméni neni véda, jak se nékdy o ném uvazuje

a nasazuji se na néj stejné postupy..., ale véda maze byt nékdy
umeéni. Nékdy i obecné banality je nutné neustale opakovat.
Tim mnozstvim nepouzitelnych detail(l se musime prebrodit
sami, ale to bylo asi vzdy, nic nového. Pouhé pouzivani
soucasnych znakd neznamena, ze jsme aktualni. Jenom je
pravdépodobné mélnime a mnozime. ,Blh podle svatého
Augustina dal ¢lovéku fe¢, aby s ni spravné pojmenoval

véci, ne aby si s ni hral. Péce o reC jako domov byti...
Srozumeéni a tim rozuméni se ztraci v komunika¢nim prostoru,
v némz se pevné zakotveni vyznamu znak( prenechava
svévolné hre.” (Liessmann, Filosofie zakazaného védéni)

I. M.: Cas jako prostiedek ke zviditelnéni forem

mysli. My ale kromé moznosti Zit princip tvaréiho

procesu, zda se, pozadujeme vice.

V. M.: Uvedu konkrétni situaci. Jedna nejmenovana navstéva
v naSem ateliéru na Skole provazela zahrani¢niho hosta, pfi
pohledu na rozpracované studentské véci rozpacité opsala
situaci v ateliéru - ,to je takovy klasicky socharsky ateliér".
Je mozné, ze vidéné véci nesplnovaly predstavu o aktualnosti,
o tom, jak by mél vypadat socharsky ateliér v soucasnosti.
Vnimame my, co Zijeme ve stejném case, svét stejné? Asi ne.

Existujeme vibec ve stejném ¢ase? Je mozné, ze nejmenova-
né navstéve, ktera jednou dorazila do skolniho ateliéru, prislo
to, co vidéla, Spatné. Je mozné, ze méla pravdu. Je mozné,

ze vyznam slova klasicky neni pejorativni. Pro¢ to tedy tak nékdy
vnimame? Kvlli tomu shonu a touze byt plisobenim néceho
jiného zavalovani a prekvapovani? Stale malo, malo. Malo barev,
malo napinaveé, malo vzruseni. Je mozné, ze tomu dotyény/a
vlibec nerozumél, je mozné, ze vidi a vnima jinak, je mozné,

7e kazdy vidi a vnima jinak, je viilbec mozné mit uceleny obecny
svétonazor, je mozné, ze se nékdo dotkl mé jesitnosti, je mozné
mit nadhled, a je mozné hodnotit a zaradit praci v priibéhu
jejiho vzniku, zvlasté, kdyz jde kuprikladu o studentskou praci?
Potreba totalniho popisu, doslovnost nas ovlada, vytvari bariéry.
Nynéjsi permanentni naléhavost kritizovat spole¢nost je unavna.
Je Unavné neustale premyslet, co je na nas Spatné. Stav spo-
le¢nosti, ve které Zijeme, se na nas odrazi tak jako tak, reSime
ji tak jako tak, jakasi predepsana nezbytnost vénovat se tomu
je ubijejici. V. uméni obzvlasté.

Nejsem elitar a rozhodné plati, ze i to, byt nerovnomérné roz-
prostreni vlivu kultury/uméni do celého spektra spole¢nosti,

je dulezité. Podstata kultury neni prenosna jenom tim, Ze nékoho
naucis, ze zrovna tohle je krasné a jak to vyrobit... To je zrovna
ten bazalni impuls, aby vSechno fungovalo, jak ma, a ten ,mra-
venec” nasel cestu, kterou ma vykonat. Naivné si myslim...,
vérim v preduréenost, a uméni a kultura zrovna patfti k tomu
podstatnému, ¢im jsme definovani. A nemluvim o krase.
,Rozdil mezi barbarstvim a civilizaci spociva ve zvladani
rozkose.“ (Carl Andre)

I. M.: Ted konkrétnéji k tvé praci: dnes je nejduilezitéjsim
materialem pro tebe beton.

V. M.: Je to materidl silné inertni, ve své podstaté krehky, dob-
fe Citelny a hlavné levny. Plvodné to bylo drevo a prace s nim,
ktera mé formovala, jsem vyuceny rfezbar. Takze se ho nyni,
celou svou ,, dospélou” dobu v sobé snazim potlacit.

Je to zivy material se specifickym charakterem prenosu infor-
mace, nebo zplsobem zpracovani. Proto taky se mi v praci
objevuji materialové otisky, které ¢asto pouzivam, at uz se
pohybuiji v jakémkoliv z material(. Dovoluji mi odstoupit od pfi-
lisSné narativity, kterou pro mé plvodni zdroje sebou nesou.

1. M.: Casto pracujes s velkym formatem. Sochy vytvaris jiz pro
konkrétni misto nebo je pro tebe socha na misté nezavisla?

V. M.: No, co je velky format u sochy, objektu, to je ten, co je
treba nadzivotni? Néco vztazeného k méritku, mire ¢loveéka.
Velikost kontra monumentalnost, tedy néco, co plsobi
velkolepé, svou velikosti. Jenze velikost mize byt brana

ve vyznamu sily ptsobivosti, vyrazu. V tom pripadé mize

byt plisobiva, monumentalni véc i zcela drobna velikosti.
Myslim, ze pracuji v zivotnim méritku, jak mentalnim, tak
prostorovém. (Vesely kupfikladu pouzival dost ¢asto miru
¢lovéka, proti kterému stavél ty jeho ,vesmirné” hmoty, kdy
zadna jeho véc nebyla dostatecné velka a fungovalo mu to ¢asto
i ve zcela drobnych modelech, stejné jako v téch jeho nejvétsich
realizacich.) Tou svoji pfitomnosti v tom, co délam, mam rozmér
dany malem na rozpazeni rukou. Rozpinany zevnitt. A je jedno,
jestli jsem pritomen vné &i uvnitr prostoru sochy. Také proto



fikam, ze sva mista si neseme s sebou, stejné jako sochy.
Nedélam véci pro konkrétni mista. Bavi mé pozorovat, jak jsou
ovliviiovany prostfedim, svétlem, uhlem pohledu atd. Pokazdé
jiné, pokazdé by mély drzet pohromadé, v kazdé z téchto
souvislosti. V tom byl pro mé podstatny ateliér v Grafické, dvé
malé stisnéné mistnosti ve sklepé, ale tésné nad terénem, takze
s prirodnim svétlem. Kupfikladu ten prvni dfevény jednoduchy
Kruh je dany timto prostorem, na rozpazeni, ale koncentrované
dovnitf, ne rozpazeni oteviené do prostoru, s pocitem
volného nadechnuti. Kdyz jsem ho ale zavésil, mél jsem
pocit, ze pretéka pres zdi mistnosti, kterou ovladl. Je to dané
samozrejmé tvarem kruhu, expanduje a zaroven koncentruje.
At ho umistim kamkoliv, svtj prostor si ziska. Je drobny, ale
monumentalni, jednoduchy, tak trochu zneuzity kruh. Na rozdil
treba od Skylly, ktera, kdyz byla hotova, byla narvana v jedné
z téch mistnosti ateliéru, kolem tak na pal metru odstupu,
uzka ulicka. Vlastné presné osazena tam, kam mistem svého
vzniku patfila. VSe dané tvarem, ktery je strikiné ohranic¢eny

a pouze vtahuje. Nikde jinde uz se mi tenhle dojem nepovedio
navodit. Cely ateliér, diim i okoli byly vlastné soucasti tohoto
objektu. Kdyz byla potom nainstalovana jinde, ten pocitové
stisnény propojeny prostor kolem mi vzdy chybél, z objektu se
stava jina véc. Narvat vSe do jedné mistnosti, svého prostoru.
Kdyz jsme s Ilvanem Pinkavou instalovali na Kampé, museli
mé s Vanousem v tendenci prostor Uplné zahltit neustale
umravnovat. Citim, jak prostor esteticky neprebourat, ale
neda mi to. Obc¢as mi i tak bylo vytykano, Ze je tam toho

prilis (Kampa). Pro mé vlastné malo, i kdyz vytku vnimam.

Ale tady dochazi k drobnému nedorozumeéni. Vétsinou své
prace nevnimam jako solitérni kusy, ale vcelku. V tu danou
chvili, misto, jak se sejdou..., jakou vytvofi situaci. Proto mi
ani nevadi véci kuprikladu zmnozovat. Uz treba jen proto,

ze je vidim z jedné pozice pozorujiciho pokazdé jinak. Tedy
moznost je vidét z jednoho pohledu vcelku, zmnozeni, které
se méni zpétné do kompaktniho viemu jednotlivosti, véetné
zesileného pocitu, Ze jsou soucasti daného prostoru, stejné
jako pozorovatel. Zhutnéni, kompaktnost, jednota celku.

Co jsem nyni popsal, je samoziejmé trochu jiny problém,

nez jak usadit solitérni sochu ,,spravné“ v realném prostoru,
treba mésta. Osobné si umim predstavit, jak tfreba mé
vnimani prostoru pouzit, aby to bylo mozné. V zasadé

tady plati celkem jasna pravidla, ktera je mozné porusit,
vymezit se, ale uz jen tim, ze jde o soucast dlouhodobé

se utvarejici struktury, neni mozné je jakkoliv pominout.

V Praze mame hned dva priklady, jak je mozné podridit se
nastavenym parametr(im a nic vic. Bazlivost a nemoznost
prekrocit stin ,,vSe udélat zcela Spatné“. Jednim je zvétSeny
model Wagnerova pomniku Dvoraka pred Rudolfinem.
Priklad, ktery potvrzuje, ze autor je nepominutelny a pouze
otrocké zvétseni autorského modelu je prosté Spatné. Véetné
tupého umisténi, na osu budovy Rudolfina a pozadim smérem
k prichazejicim. Nebo kopie Pomniku Wilsona u Hlavniho
nadrazi, nehledé viibec na zasadni otazku, pro¢ kopie podle
fotky a dochované hlavy. Kopie, z které vyzaruje bezradna
nevira sama v sebe, i kdyz by naopak méla zddraznit
entuziasmus spojeny se vznikem nové republiky... A kromé
toho umisténi, aniz by se konfrontovaly komunikacni trasy

s terénem (podstatné prevyseny pylon pod kopcem na osu
nadrazi, cestiCka k pomniku jak slepa odbocka pro psy) - viz

pozdné komunistické pomniky - pro¢ nyni. Jedna z hlavnich
pristupovych os k nadrazi z Jeruzalémskeé usti Wilsonovi pfimo
do zadku. Blbé nalepena hlava, utahana modelace - pritom
hned vedle treba zbylo rozmlacené, zulou dlazdéné prostranstvi
se zbytky informacniho kiosku, na kterém je graffiti, které
nakonec plsobi mnohem monumentalnéji a pomnikovéji,

a pritom nikomu nestoji v cesté a ani neni stranou. Kde je tedy
ta vira v cit a tradici, co je tradice? Za socharstvi, za tradici
¢eského socharstvi, proklamace a takhle to potom dopadne.

I. M.: Soucasna socha v soucasné architekture vlastné skoro

neexistuje, pritom bychom si prali zit s uménim vice samozrejmé.

V. M.: No existuje, jako ob¢asny doplnék, nebo aspirant

na turistickou zajimavost... Ne, je toho docela hodné, akorat
spiSe ve smyslu solitérni plastiky umisténé v architekture...
Architekti uz davno pfisli na to, Ze si toho mohou nakreslit
dost sami... Ke své skodé, podotykam. | hruby zasah

do toho ,jejich” mnohdy procisténého prostoru mize byt
jenom k uzitku. Moc toho, co by oboustranné koexistovalo,
nevnimam. Ale m{j omyl je mozny. Z posledni doby

treba, vlastné nahodou jsem narazil ,,pti chiizi kolem*

na ,,drobny* skoro nenapadny reliéf Square the Block

od Richarda Wilsona na narozi jedné budovy v Londyné.
Skoro splyva, ale stejné vas uhodi do oci... takové pro mé
solidni vyusténi silnych praci Gordona Matta Clarka.

I. M.: V nazvech tvych praci se objevuje , Subjekt/Objekt",

o nékterych pracich hovofis jako o ,,neteénych komunika-
torech®, pouzivas souslovi ,rozvita plocha v prostoru®.

Jak jsou dulezité dialogické vztahy rGznych vyrazovych/ob-
sahovych rovin?

V. M.: Zaklad mé prace, ktery se béhem let usadil, tvori jakési
univerzalni mechanicky tvarované prostorové piedestaly
pro jiné déje... Konstruované tvary, které mizou ztélesnovat
mnozeni, proces bujeni, jehoz rychlost vznikani predbiha
konstruktivnost. ,,Pohybujici se plocha je tvorici se objem*
(Gutfreund). Objekty, které jsou tvoreny prostym otacenim,
fazovanim, zmnozenim zakladnich tvart, pokazdé lehce jinak,
vztahuji k sobé okolni prostor, podnécuji vyznamy, momentalni
stavy mysli, daji se multiplikovat. V myslenkovém zakladu

i prakticky jsou nékdy v ¢ase rozvitou plochou v prostoru,

ne hmotou, tvofi neusporadanou zmét fragmentd
stereometrického charakteru. Charakterizuje je nepravidelnost
ale ne disharmonie. Jde preci jenom o piedestaly, pro jiné
dulezitéjsi déje...? Nejde o vysledovanou ,dokonalost”
prirody, ale spiSe o strukturu stérku smiseného s asfaltem.
Odstredivku. A ¢im vic se na mé tlaci, tim vic se snazim udrzet
sam v sobé. Jsem na opac¢ném polu svych soch, objektd,
NETECNYCH KOMUNIKATORU, tizi, které zase $ednou,

jen co je opustim. Zdanliva strohost jedné formy je presnym
otiskem prebujelosti druhé. Divak si je sam nucen najit vztah
k predkladané realizaci stejné jako ja, vidim véci, az kdyz si
je pojmenuji. Konglomerat odlitk(i rozpoznatelnych predmétd
z kazdodenniho prostredi a abstraktniho tvaroslovi...

I. M.: Dalsi rovina rozhovoru, vzajemnosti, komunikace:

Ivan Pinkava, Elias Dolejsi, Jakub Lipavsky, Jifi Petrbok

a Irena Jlzova jsou autofi, s nimiz jsi nékdy vystavoval

ve dvojici. Vypada to, ze té tento format uméleckého dialogu
docela zajima.

V. M.: Tenhle princip vlastné vychazi z mych nejstarsich
praci, kdy jsem pouzival véci nalezené na rozbitych statcich

v Sudetech a reagoval na né tim, ze jsem je usazoval

na jakési piedestaly. Mam potrebu véci zvyraznit, umoznit

jim podstavou jasnéji uchopit prostor kolem sebe. Nevim,
jestli je to dialog. Nejradéji stale vedu monolog, aiv ném

je nékdy pro mé moc lidi, ktefi spolu mluvi. Ale stale si
myslim, ze mé prace nefunguiji plné, kdyz jsou samy, takze
mi tim, kdyz k nim prifadim praci nékoho jiného, jde i o urcité
vypInéni mezery, ktera se v prostoru kolem nich vyskytuje.
Dlvody, které vedly k uskutec¢néni dialogickych vystav, byly
ale pokazdé jiné. Myslim, ze ty faze prace, které ze mne
vypadnou a jsou aktualné k dispozici, potrebuji spole¢nost,
lidi, véci. Bez nich jsou nejisté a s nimi paradoxné vlastné
taky, je to jiny druh nejistoty. Bez pritomnosti jsou to ale
pouze trochu studené objekty, co vyckavaji na ten iniciacni
dotek, ktery je mozna probudi. lvan Pinkava mi po vystave
na Kampé vyfotil prave tento stav. Svésily se jeho fotografie,
vSechno se uklidilo a zlstaly pouze zdanlivé ponékud
hfmotné socharské objekty ve zcela vyc¢isSténém prostoru. Nic
,herusilo”, zUstalo tam pouze to vibrovani, transformator. Proto
nékteré ze svych praci oznacuji za podstavce, piedestaly.
Bézné mam pocit, ze potrebuji prostor zcela zahlceny,

ubity, kde neni misto uz na nic jiného. Jestli to je dialog,
skrze ktery néco pozoruji, nevim, mozna scéna divadla.

Asi nejcCistSim zplsobem se tenhle princip odehral pravé
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s lvanem Pinkavou na Kampé. Pro Jifiho Petrboka jsem
plvodné primo zpracovaval ramy pro jeho obrazy. S Jifim to
je dlouholety stav a asi i nejintenzivnéji odzity, myslim, ze ma
podobny zplsob mysleni, ale s jinymi zavéry. Chtél jsem mu
tedy vyrobit ramy na jeho obrazy. Cisté, nenapadné piedestaly.
Qdlit polystyren, beton, pletivo - mésto a nerozbitné sklo

do ramu. Rozbéhnu se a hlavou to neprorazim. PIné ramy

s obrazy a prazdné ramy, nasledny rozhovor sam se sebou

a nutnost zaplnit ten opustény prostor, ktery je viastné dalSim
ucastnikem dialogu. Idea vystavovat s Jifim Petrbokem byla
asi nejprirozenéjsi, zname se uz vazné dlouho. S Jakubem
Lipavskym to byl zvlastni, vcelku vyrovnany zplsob

souznéni. U Ireny Jlizové, ale vlastné i s Eliasem DolejSim

to byla ega proti sobé s pouzitim podobnych principa.

S Irenou to byla vystava v GAVU Uzina Skylly, viastné

prvni vystava, kterou jsme koncipovali jako rozhovor bez

slov. Dvé solitérni stavby. Ano tenhle format mé zajima.

I. M.: Vzajemnost roviny prozitku a intelektu. Kdy zUstava ziva?
V. M.: To k sobé patfi, a poméry, jak to spravné michat,
nikdy neusadis. | premysleni bude nékdy prozitek, aspon

mi to nékdo rikal. Bude zalezet, co tou intelektualni rovinou
mUze byt mysleno. Jestli ¢isté pregnantni intelektualni rozbor
toho, co pravé délas, podlozeny tim vsim, co uz bylo
napsano, udelano a vyzkoumano, a to Cisté a beze zbytku
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naroubovano na ten prozitek... Ano, i to mdze fungovat.
Mnohdy je to ale spis vic na Skodu. Nevymyslis, jak to presné
ma byt, ale v uméni by ta ¢isté intuitivni slozka prozitku méla
byt nadrazena ostatnimu, véetné remesiné, intelektualni

¢i jiné dovednosti. Kazdy jsme ale jiny, takze si umim
predstavit i Cisté opacny pristup se skvélymi vysledky...

Ja se spi$ pohybuji v zoufalém védomi nedostatecnosti
vzdélani, coz uz nikdy nedohonim... Nemluvim o vzdélanosti
v roviné zvidavosti, kdyZ na néco narazim, samoziejmé si
zjistim, jak se véci maji. A nevadi mi vymyslet vymyslené. Tim
myslim, neni na Skodu objevovat, byt mizeme tusit, ze uz to,
co jsme objevili, nékdo zpracoval, a treba lépe... Ale ta sila,
Ze jsme néco popsali, objevili, vytvorili, je autenticka, a nic

to neubira i ve chvili, kdy zjistime, ze uz sem slapl nékdo jiny
pred nami. Pokazdé zjistime drobné odchylky, nic neni stejné,
a i ten drobny rozdil mdze vést k velkému posunu pozdéji...
Prozitek, intuice, ktera provazi, nebo rozpracovava autentickou
myslenku nékoho jiného, mlze pfinést obohaceni, jiny
pohled, stejné tak obracené. Nemyslim tim bezduché mnozeni
a kompilovani jiz hotového a ani nutnost bezbreze nasavat vse,
co kdy kde kdo vymyslel a udélal pri vire, ze to intelektualné
podepre to, co pravé délam, ne prirozené nasavani, vnimani
toho, co jsme schopni sami za sebe pojmout. | ten Da Vinci
vzdélani, rozhledu, ale ani ho neprecenuji. Nékdy to ale
muze vést k rozmélnovani, ztraté zacileni, v uméni zvlast.

Ta Sife vzdélani, ktera co do zabéru je ¢im dal Sirsi,

ktera na nas byla naroubovana, by méla byt rozsahla

i co se dotyka hloubky vzdélani. Kdyz to ale porovnam

s pfedchozimi generacemi, s kterymi jsem mél Sanci se
potkat, néjak pokulhavame. Mozna je to pouze zdani, mozna
disponujeme jinymi kvalitami. Polygloti to uz dneska nemaji
Sanci vSechno zvladnout. Jsme roztristéni, nezacileni.

Pozn. Gutfreund piSe: sochar ,,déla z predstavy skute¢nost",
,¢erpa z vnitinich fond(, ne ze zrakovych viemd [...] socha

je zhmotnéni dojmu vyvolaného motivem [...] sochar
materializuje bezprostfedné vizi obrazejici se v jeho dusi

[...]“. To vSe ukazuje, ze tu existuje myslenka, predstava
stojici pred realizaci dila, ktera je jeho prostrednictvim
(materializaci myslenky) predavana divakovi.

I. M.: Vedle své socharské prace paralelné pracujes

na restauratorskych realizacich. Jak se obé linie

vzajemné ovliviuji?

V. M.: No restaurovani, to je problém. Bavilo mé taky, ale
bohuzel se mnohdy dost plete dohromady s volnou tvorbou.
Rozezere vas to a ztracite ¢as. Kdyby to byla prace, kterou
odbudete a jdete délat néco jiného, budiz. To ale nejde.

Mél jsem pred sebou lidi, ktefi se vénovali jenom malovani...
Tohle se mi nikdy beze zbytku nepovedlo... Sochar, ktefi se
vénovali pouze tomu nebylo v sou¢asnosti nikdy moc. Zda

je to dané narocnosti, kterou socharstvi obnasi? Ale ty se
zase ptas na néco jiného... Ano, ovliviiuje. At uz vtom, ze
podvédomé mé to od baroknich andilk(i nasméruje tak trochu
k protipolu, a pfi tom moznost naplino si udrzet kontakt s Cisté
remeslné-uméleckou socharskou praci. Moznost vnimat Sirsi
zabér je na jednu stranu vynikajici. Moznost si kupfikladu
uvedomit, Ze ten vétsSinou dlouhodoby, strikiné zaméreny
vycvik, ktery méli ti pred nami, v prstech ani v hlavé prosté

nemame... Ale ze to také neni vSe, co na téchto pracich
ocenujeme. Na druhou stranu je tu nebezpedi, Ze se to bude
jeden snazit dohnat, a sklouzne cisté jenom k femeslu, které,
chran buh, neshazuji. Ale samotné nestaci, a nikdy nestacilo.
I. M.: VySe uvedena dialogi¢nost je souc¢asné bytostné
pritomna i v tvém socharském pristupu, védomi nedefinitivnosti,
oteviené moznosti.

V. M.: K nékterym tématiim se obcas a opakované vracim,
pokud je nemam trvalé pfitomné. Treba realna historicka
témata se nékdy znovu objevuiji jako osobni vypoved, nebo se
nékteré formy vraceji uz v jinych kontextech. Bunkr napfiklad
vychazel z historickych okolnosti, které predchazely Mnichovu
1939 a mym détskym dobovym reinterpretacim, pozdéji dostal
silnéjsi osobni rozmér, aby se posléze zase silné odhmotnil

a jaksi zobecnil, tteba v mé posledni instalaci Bunkru z Musea
Kampa jsem opét v roli odstoupiv§iho pozorovatele. Nebo
téma kruhu je mym dalSim trvalejsSim prostupnym tématem,

v posledni dobé vice pfitomno v kresbach (Kruh - zkus

si ho predstavit v prostoru), ale v podstaté téma kruhu,
zacykleni je pro mne zasadni a soubézné pfitomné.

To je obsazeno i ve vécech, které vyrabim, maji v sobé
celkem naprogramovany rychly zanik. Kontrast mezi

tim, jak kuprikladu vnimame beton jako trvaly a vlastné
nerozbitny material, a jeho relativni kfehkosti a dlouhodobou
neudrzitelnosti v jinych nez kontrolovanych podminkach - tento
kontrast je frustrujici, ale vlastné i ocistny. Pro vSechny mate-
rialy, které doposud pouzivam - vyjma snad zuly - je pfiznacny
potencionalni zanik, ztézka se udrzuji, ale ja diky tomu mohu
jejich ¢asti recyklovat a znovu pouzit.

I. M.: Jaké dal$i momenty vyrazné

spoluurcéuji tvllj socharsky rukopis?

V. M.: Jednou z metod prace, ktera vlastné vychazi z mého

asi syntetického premysleni, je vrstveni, kde je mnohdy chyba
obsazena a ponechana. Pravdépodobné je v zakladu lenost,
nechut délat vic, nez je nutné..., “nepredbihat ¢as“. Plvodni
problém, ktery kupfikladu mél za nasledek nestabilitu néjaké
konstrukce, je v konecné fazi stale pritomen. | kdyz konecnost
u mé neni spravné slovo, vSechno mam neustale oteviené

a ztéZka se dohrabavam k tomu, néjakou praci uzavrit.
Obecnou podstatu véci myslim vnimam, a to osobné
podstatné se déje prabézné, nami se déje. Praci mi celou
dobu formuje snaha oprostit se od tendence zamotavat se
sam do sebe a nekontrolovatelné mnozit tvary. Taky snaha
oprostit se od priliSné rukodélnosti a zaroven byt rukodélny.
To mé postupné dovedlo ke snaze odhmotnit material

a zbavit se tvar(, coz mi chvili vydrzelo a ,logicky" to skoncilo
u robustnich, pokud mozno jasné prostorove definovanych
tih, které se nékdy pro zménu zase snazim v jejich plné hmoté
odhmotnit. To vSe potom usiluji udrzet pohromadé, aby to
nikam nepadalo, nepoletovalo, neborilo se a pod rukama mi
to vystreluje vSemi sméry. Udrzet jasnost a nekompromisnost
vyrazu. Udrzet svij psychicky prostor v prostoru sochy,

jeho primy otisk, prepis. Obdobny kuprikladu otisku
drevéného tramu do betonu, stejna funkce, jina informace.

- -
> ) !
7'1-‘ .Cr. Sd : .'\..‘ o\ K, o
S@aerine:
KA o

" L
B
L <
e o
: » 'ﬁcl‘-"_

X¥ta.
(o <
) ”'J'xﬂt}‘x .
" @
by

, , !'
."\.
Al
x‘-':x <)
»
£
A
) ¥ X o
ba
! < ) X
?) 1_‘( L .
. - Y
ot
,
oo
.Hﬁ‘ 3

N
»
I."A@

L2

» Sa®
@,@%‘gan

|

1
<

|

o |

Prostor VII, ViII

2013 Space VI, VI
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Drobna prace - podivné shody okolnosti 1996-2011 Diminutive Work - Strange Coincidences
Spirala 2001 Spiral




2011 vystava Drobna prace (s Eliasem Dolejsim), 2011, Galerie Jeleni, Praha Staircase
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Drobna prace - podivné shody okolnostill 2013 Diminutive Work - Strange Coincidences Il
< Garden Play - Bridge Passage 1994-2003 varianta ll, cca 2017, zahrada PodleSin

:

"
>
N R

T
-y
Y

.\'~
-y

.
%

P
e S

el
v et

\

R n_’:'.'\‘.w'_{- Rie -%v\',‘_‘:, AF
P %S S - oS

-y

Objekt Il 2010-2011 ateliér Podlesin Obiject Il




Podlesin, garden, | searched in circles around
Prague. The first time | came to Podlesin,

| got into an old mill with a dilapidated barn by
mistake, and knew this was it. It used to belong
to somebody who was shot later on. Across the
mill and over a stream, there was a collectivized
farm, more of a valley, and a greater sadness
with a stream. A farm nobody can put back in
shape again. Behind the barn, open space
towards what is perhaps the largest viaduct on
the original Bustéhrad train line, and beyond
the stream, a monorail converted into a bike
trail. | walk down a simple serpentine road from
the station to the house. What more could one
wish for. A stream, garden, dilapidated wall and
house. All of it enclosed by a wall of trees. The
overgrown farm now serves as a car repair shop,
and a villa as if from a sci-fi novel, owned by a
Ukrainian dancer, sprung up behind the barn,
towards the viaduct... | have repaired the wall.
The same is happening in the garden now.

| can appreciate Palcr's desire to concrete
over everything green. At the same time, the
decay and the inability to conquer weeds and
to accept that they belong here... An error

with which | entered this system has been
incorporated into the system. Just like formative
viruses are imprinted onto our genome.

Prostor lll, IV 2010 Spacellll, IV
< Objektll 2010-2011 Objectll
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Objekt Il 2010-2011 Object Il

< Drobna prace - podivné shody okolnostill 2013 Diminutive Work - Strange Coincidences Il

< Meéstskeé ostrovy - hotel - skladba hmot, Utica, NY

1998 City Islands - Hotel - Composition of Volumes 162 — 163




Objekt/Subjekt 2013-2014 vystava Formatovani, 2014,
Bez nazvu - prostor 2017 ateliér Podle$in Untitled - Space benediktinsky klaster, Broumov Object/Subject 164 — 165



Rozeta - predni zadni prostor 2015 Rosette - Front Rear Space

Rozeta - predni zadni prostor, varianta |

2015 Rosette - Front Rear Space, variant |

Text vy Mladicové k vystavé Rozeta v galerii AXA v Praze

roku 2015

»Myslim, ze vyznam dila spociva ve vynalozeném usili,
nikoli v umyslech. A toto usili je stavem mysili, je to
aktivita, interakce se svétem [...]“, cituje Vojtéch Mica
na svém webu Richarda Serru. Vysvétluje tim mj.
vlastni ,sbér“ z kontextu vytrzenych textd, poznamek,
fotografickych zaznamu jako vychodisko prostoroveé
prace. Impulzem pri pripravé instalace pro Vyklady
AXA se mu stava nékolik fotografii dekorativnich vlys(
ze slavnych vyskovych staveb Louise Sullivana.
Vysledkem je reliéfni Rozeta, jejiz rozvitou plochu
tvori neusporadanost fragment( stereometrického
charakteru. Celek nasi pozornost pouta silnym
dynamismem, ale neni disharmonicky. Jiz nazev
prace, posun od pavodniho vyznamu slova,
podnécuje k obecné Uvaze o stavu sou¢asného

byti. Ta je nadnesené parafrazovana symbolem,
zjednodusena znakem. Dalsi témata ¢teme z vysledné
formy - podnétna je vizualni zvratnost tvarti daného
reliefu nebo princip otevienosti implicitné obsazené

v uzavrenosti a naopak. Plasticita obrazu neboli Zivost
jeho pozitivu je vzdy podminéna pfitomnosti hloubky
negativu, jde o zakonitost archetypalniho charakteru.
Formalni znaky a z nich vyplyvajici vyznamy
charakteristické pro Rozetu je mozné vysledovat jiz

u nékolika nedavnych praci Vojtécha Mi¢i. Napriklad
vymezenost reliéfni plochy je obdobna u Ramu-reliéfu
(2006-2010), v némz plasticky ,,obraz" ohrani¢uje
masivni hmota, sugerujici princip samorostu. Snaha
definovat strukturu, na jejimz zakladé je jadro rozety
budovano, vyzaduje detailnéjsi pozorovani. Navodné
jsou kresby z let 2012-2013, zachycujici konfuzni
formy, dle nichz jsou vystavény i monumentalni
prostorové drluzy, kompozice stereometrickych téles
a nepravidelnych tvaru. Vyjadfuji souc¢asné organi¢nost
i anorgani¢nost, obé an sich. Charakterizuje je
nepravidelnost, evidentni je ale pritomnost fyzikalnich
principu, definovanych presnosti. Nenachazime zde
snahu o kompozici vysledovanou z dokonalosti prirody,
ale spise strukturu stérku smiseného s asfaltem.
Obdobné vnimame i u kreseb barevnych krystald
(2010) - predstavuji nepravidelné kvety, spontanné
narostlé tvary, nejsou vystavény na stereometrii
krystalickych mrizek. Jejich barevné fasetovani
vytvari plasticky dojem. (Jifi John nazval jeden ze
svych obrazl Nerosty, kvéty hornin.) Vojtéch Mic¢a
Casto buduje nepravidelny stereometricky objem,
prficemz jeho strukturu odecita z organického
principu. Explicitné postup doklada zasazenim casti
konstruované do dilu kmene stromu (Drobna prace,
2013). Predklada i bujivy rlist umélé formy (Objekt/
subjekt, 2013-2014), vysledny tvar ztélesnuje
prekotné mnozeni, kdy rychlost vznikani predbiha

konstruktivnost. Sledujeme-li Gutfreundovu sochu
Uzkost, vnimame obdobnou Zivelnost sily, ktera zene
tvar v expresi zalamovanych krivek spontanné do vysky.
Zminény vysek z Mi¢ova zplsobu prace, predevsim
soucasné uziti odliSnych stavebnich principl,

jez komplikuje moznost jednoznacéné uchopit celek,
velmi vystizné parafrazuje i uryvek z avahy Viléma
Flussera z konce padesatych let: ,[...] VSechny
pokusy vpasovat do jevl zivota néjaky rad maji

v sobé néco vynuceného. Systémy se k zivotu
nehodi. Proto se domnivame, ze nepfitomnost fadu
v komponentach stavebnich kamen( zZivota, v atomech,
nelze pravdépodobné pfisoudit chybnému zplsobu
zkoumani, nybrz Ze je spise vlastnosti atoma. Fyzici
se zacinaji priblizovat biologii a fyzika se najednou
jevi jako zvlastni pripad biologie a nikoli - jako se
komplikovana fyzika.“ Tim mizeme symbolicky
uzavrit mnozinu nékolika vySe uvedenych asociaci,
nebot i Sullivandv zajem o biologii, ktery se projevil
zalibou v ornamentalnich motivech z rostlinného
sveta, odkazuje v architekture k obdobnému tématu.
Koexistence objektivni struktury stavby a subjektivni
organické struktury dekoru vytvari obecny ideovy
ram dila, nebot podminuje zivotnost jeho celku.

Gage Buildings - Chicago 2016 Gage Buildings - Chicago 166 — 167
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The basis for the project Rosetta consists of six
assemblages, reliefs with the form of the space in its
phases of rotation. The impulse and inspiration for

the installation comes from a couple of photographs

of decorative friezes, parts of the famous modernistic
Louise Sullivan's skyscrapers. This basic visual impulse
is supplemented by the personal collection of text
fragments, notes, comments, visual records. Working
with this material co-creates my method of artistic work.
The central sign - rosette - rotates in space, in a set of
slightly different phases; it applies its ambient space.
The movement which makes changes, provokes
different meanings, values, points - pretends to
become some kind of a symbol of the state of the
mind, our interaction with our world. The chaotic

net of stereometric fragments creates the spreading
surface. The area is defined by its irregularity, but

at the same time there is an evident presence of

the physical principles, defined by accuracy. (The

aim is not to achieve the nature-made composition,

rather mixture of crushed stones and asphalt.)

The complex of Rosette should be dynamic, but not
disharmonic. The aim is to achieve a sign, a living
form, which represents (a universal) movement from
one side to another and back - either the positive /
negative form, inner/ outer space, nature / human
shape, open / closed form, (individual / social
ambient). The vivid plasticity of the image depends

on the presence of the depth negative - it symbolizes
the natural relation almost archetype one. Rosette

is a kind of reflection, contemplation about the

actual status (the situation) of our existence.

Villem Flusser once said, that all attempts to sneak
some kind of order into the life phenomenons are false
because they are forced [...]. Systems don' fit to life [...]

Prostor V - éast ramu Muj pokus 2010 Space V - My Attempt Frame Part

Rozeta - predni zadni prostor, varianta |
Vyklady AXA, Praha >

2015 Rosette - Front Rear Space, variant |




Rozeta - predni zadni prostor, variantall 2015 vystava Klasterni
zahrada 2016, Broumov Rosette - Front Rear Space, variant Il

Rozeta - predni zadni prostor, variantal 2015 situace Hotel AXA, 2017, Praha Rosette - Front Rear Space, variant | Rozeta - predni zadni prostor, variantal 2015 ateliér Podlesin Rosette - Front Rear Space, variant | 170 — 171
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Hledam pro sebe mozné hranice formy sdéleni. Schematicky
narativ. Hranice, ve kterych jesté ,,vypravim* konkrétni
pfibéhy, déje, ale neilustruji. Podobnost jevil neznamena
jejich stejnost — probihaji v zavislosti na neustale se ménicich
okolnostech. Jednoduchost neni zjednoduseni.
Konfrontovat se se stavajicim prehlcenim verejného prostoru
mnozstvim slov, kompilovanim kompilovaného, prebarvenim
a zmnozenim realnych obrazul bez vztahu k zitému,

s ,,postfaktickou realitou”. Slovolam, zoufalé zjednoduseni.
Podfizenost jednotlivce spole¢nosti (ne spolec¢enstvi).

Proti tomu postavené védomi viastni télesnosti, vedomé ja.
Jednoduchost stretavajici se s naivitou.

Dekonstrukt, cyklus Nézné prefabrikaty 2005-2006

pripravna kresba, pracovni fotografie, Pasaz Alfa, Praha
Deconstruct, Tender Prefabricates cycle

Rozeta - pfedni zadni prostor 2015 instalace 2018, hrad Klenova
Rosette - Front Rear Space >




Prostor VI 2010 Space VI

< NaHoru 2016 Up the Mountain

< Rastry - méstské ostrovy - figura, krajina, temelinska elektrarna, polystyren... pravidlo
2006-2008 varianta ll, instalace 2018, zamek Klenova

Grids - City Islands - Figure, Landscape, Temelin Power Plant,

Polystyrene... Rule, variant |l
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Figura - mraky 2010 Figure - Clouds




Na Horu - prepravka 2016-2017 Up the Mountain - Crate
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Na Horu - obét 2016

vystava Klasterni zahrada 2016, Broumov
Up the Mountain - Victim
Na Horu,
vystava Jak nic nechtit,
festival 4 + 4 dny v pohybu, 2015,
Desfoursky palac, Praha
Na Horu - obét 2016 vystava Klasterni zahrada 2016, Broumov Up the Mountain - Victim Up the Mountain > 180 — 181







Bez nazvu l

2016 Untitled |

The paradigm has perhaps changed, but the substance

of a sculpture, not so much.

An interview with Petr Vanous on the occasion of Formating
exhibition at the Broumov Monastery in 2014

P. V.: Originally, you studied restoration and wood
shaping. Has this ‘pre-sculptural’ experience

with thinking in a particular material influenced

how you work with shape today? Can these

traces be detected in your current work?

V. M.: Definitely. Wood being such a specific material
for shaping, especially using a wood chisel, | believe
it is not possible for such an experience, especially
such an early one, not to leave a mark. As an example
| could mention my favorite sculptor from those years,
FrantiSek Bilek, and his expressive shapes. The
graphic three-dimensional concept of a sculpture,

as he cut them out in wood and then transferred to
his stone sculptures, is more than illustrative. And

it is not only about adherence to the Art Nouveau
morphology. Even though some might not agree that
this is sculptural modeling, turning of the surface,
compared to Saloun, Maratka, for instance, comparing
Myslbek’s Christ with the one by Bilek, this linear
construction of shapes in space attains at least the
same qualities, | think. Anybody who ever gently
touched linden wood with a semi-rounded wood
chisel (not using a saw or anything ‘powered’), knows
the feeling when the material is dictating more than
vigorously what it will let you do and how far it will let
you go. The joy of being in harmony is sometimes
literally physical. Anyhow, it was a shock when after
wood carving | worked as a stonemason and got
introduced - mainly through Jazzpetit - to the 1970s
works of Serra, Judd, Morris and Nauman. Strict, clear
and uncompromising expression, but even Bilek’s
work is, in fact, strict, clear and uncompromising.
That was roughly the point when it started going back
and forth in my head. | keep trying to force the circles
into squares, metaphorically and physically. In fact,

it is not some sort of dualism, especially since there
still is, surprisingly, just one of me. The attempt to
free myself from the tendency to get entangled in
myself and to multiply shapes uncontrollably, to shed
the excessive hand-craftiness to which | am strongly
inclined, first made me attempt to dematerialize
material and get rid of shapes (branches of spatial
drawings in cubes, tangible cores; found objects
ingrown into the Sudetenland landscape and the
manufacturing of pedestals); this effort lasted a while
and ‘logically’ ended with robust, preferably clearly
spatially defined weights which | sometimes try to
dematerialize in their fullness, just for a change. Put
a functional lintel constructed from a wood beam

and a concrete lintel side by side, and cast the

wood in concrete, the same function but different
information, nothing earth-shattering but | find it
interesting, all these transcriptions; in fact the same
process as when | imprint myself (metaphorically
speaking), my own mental space, in my sculptures
and then | stand them in front of myself and other
people, trying with all my might to maintain an
upright position and, if possible, not to levitate or
slide down somewhere. | am immensely tempted

by Palcr’s ‘standing’ of a sculpture. Clear, strict and
uncompromising. | end up directing all my efforts
towards this ideal and it is shooting all over under

my hands. This would be my answer to a question
regarding the technical, ‘crafty’ nature of my work.

P. V.: When you talk about your work as a sculptor,
you talk about ‘two seemingly disparate lines, which
clash and, at the same time, complement each other’.
What lines or approaches are you talking about?

V. M.: | have actually already mentioned that. Parallel
lines seem disparate from the outside and when

you somehow ‘name’ them for yourself. It is me who
integrates them, all those fragments that | strive to
match, put together within myself. In a certain way,
from the reflection of the current world, one can
perceive this as my reaction to disharmony, lack

of establishment, and to how | perceive the art of
sculpture now. | constantly oscillate around sculptural
discourse; | feel an inner need to get closer to this
pure phenomenon. The art of sculpture, as well as
other fine arts, as they are present today, including
the blurred boundaries between them (some use

the word ‘permeable boundaries’ - the attempt to
describe and define everything is sometimes deadly),
does not need any special treatment, any protection
against ‘devaluation’. That certain need to redefine
and once again focalize the boundaries of the art of
sculpture is, which | sometimes feel, probably comes
from the shock which the discipline, established in
history as one of the pillars of art, experienced in the
last century in particular. The paradigm has perhaps
changed, but the substance of sculpture, not so much.
The Africans, Michelangelo or Judd can be perceived
socially, purely through the eyes of their period, or
however we want, but that takes away a substantial
part of what this art can provide and what it surely
provided to its creators. To exaggerate, the magic
cannot be described in words - ‘the possibility of
describing the universe through a single gesture’.



P. V.: You also said that you ‘create space which

forms you back at the same time’. Is this a dynamic
relationship which continuously changes...?

V. M.: Well, it is a relationship first and foremost; nothing
more, nothing less. The essence remains the same; and
the relationship naturally changes over time. The essence,
the moment when you realize for the first time that when
you do something, you already know what the result should
be and the strong feeling that you are only getting close,
that it will not be any different, is like chemistry. All of a
sudden you do not care whether you are ‘describing an
era’... why, when you live in it? Revelation of the essence
when you see a Turrell (James Turrell) for the first time
with your own eyes and you are not ready for it; the
experience which you can only try to relive ever since.
The essence of seeing a statue of a slave by Michelangelo
and trying to create the same thing - impossible, if

only because you simply are not Michelangelo; that
self-realization is incredibly important. | think that this
‘essence’ also contains the dynamics already mentioned.
P. V.: Do you use a computer for your work? If so, how
and why?

V. M.: Yes, | tried rather hard to figure out and understand
what it is all about. However, there was (again) a problem
of certain imprints and transcriptions in the sense
explained above. What happens when | first model
something on the computer and only then transfer it to
reality; the reality on the computer versus the reality in
front of me, etc. In fact, | had to stop when | started to
have the desire to catch up to DreamWorks animation.

A PC is only atool and | try to use it that way - at least

| hope so. It can bring some really interesting things,
however not necessarily on a technical level.

While still at elementary school, | read an article to the
effect that computers will have a graphic interface and
we will have a desktop with a trash bin in front us, | think
my imagination was way wilder than the reality. Umberto
Eco's text on work with text on computer, the ease of
corrections and unlimited multiplication of text. The current
wave of compilations... And just last week | came across
3D printing as currently possible, where they scanned
and printed gorgeous, subtle and incredibly detailed
Renaissance alabaster Salhausen statues and presented
them as reduced size copies. Those small snowmen
were closer to the present than to Renaissance, however,
as an interpretation, it was pretty good. | do not want to
dismiss it; in fact, it is incredible and | have no doubt that
soon, it will achieve the level of perfection we will have

to learn to live with and learn how to work with it. Again,

it is a tool which does not change the essence of the art
of sculpture. It will make mass production of instant art
easier, but that it nothing new under the sun. Compilations
and again, compilations. However, there certainly will be
someone who will really ‘use’ this tool and then watch out.
P. V.: What role does drawing play in your work?

V. M.: | ‘like’ drawing. The directness. As a cat scan, when
searching for a personal expression, it is irreplaceable.
Exact as a diary entry, one line is enough...

P. V.: You have all kinds of international experience.

How is the art of sculpture currently perceived

in the world in your opinion?

V. M.: ‘Surprisingly’ probably as a permanent part of the
culture, of living space. At first glance, sculpture is in all
conceivable forms and quality levels still a present part of
the living environment. And why should it be otherwise?

| would not overrate experience from abroad. | am not
trying to pontificate but sometimes local discussions
give me the feeling that it is the end of sculpture as we
know... there will now be a ‘new’ paradigm to follow, the
old one is over... We horrendously deprive ourselves of
variety and thus of the possibility of quality, come to think
of it. The discussion about the last painting has already
been held, and there is no need to have one about the
last statue - it is the same. Nonsense. We are trying to
figure out a shadow of a shadow, counting angels on the
tip of a needle. | do not enjoy someone dictating where

| should go and why | cannot do what | do or how | do it.
The invincible canon has been already dictated and we
cannot really be more contemporary. From my point of
view, | need craft and | consider it fundamental for my
purposes. It often does not look that way, but I am positive
about it. | am not saying that anyone who wants to make
sculptures must learn how to model, but this path is one
of many and almost all of them are right. | would not use
huge exhibitions and executed work, number of visitors,
etc. as the benchmark. In the art of sculpture, | would
stress generosity and monumentality of expression,
purity and clarity of execution, or even just simple strong
confidence which are present event today and it cannot
even really be otherwise; for me, names such as Anish
Kapoor, Rachel Whiteread, Tony Cragg, Eduardo Chillida
and Thomas Schiitte are proof. Too bad that sculptures
somehow somewhat disappeared from architecture.

The broad basis that once was here is missing. And
individual pieces and symposiums cannot replace that.
P. V.: Can we say there is a trend or a tendency?

V. M.: Yes, you will hear about social sculpture,
immaterial sculpture, art of relief sculpture, sculptural
sculpture... again, not to dismiss this, | respect

and even consider many things positive, but just

the simple need and cadency with which we come

up with new names and theories has a ‘trend-

setting’ potential by itself, it is a trend on its own.

P. V.: You have been working at Prague’s AVU (Academy
of Fine Arts) as assistant lecturer at the studio of Jindfich
Zeithamml for a long time. What do you think of the
young generation of sculptors in this country? Does

it have any specifics compared to foreign countries?

Is there something characteristic that would speak

of its place of origin, of some territorial context?

Prostory - barvy |, Il, z cyklu

V. M.: A similar situation. You can see similar people
abroad. | would slightly distance myself from what

| have talked about, but from the other side. And it
cannot be generalized; it is simply a feeling, a feeling
that many sculptors in reaction to a greater ‘liveliness’
of other disciplines of fine art, which in fact is history
anyway, anchor themselves in positions to protect
their rights and then they are not very tempted to

lift their anchors and move forward. This leads to
lesser variety of the art of sculpture. In fact, to go
study art, and especially sculpture, is a heroic act
considering its future use - and not only existential.
The demands of the field (which | am talking about)
often do not make it possible to compete with the
current standard of art operation in this country,
which has not even really started to fully function,

by the number of exhibitions and self-presentations.
But | am exaggerating - we cannot rely on statistics
only and be done with it, and we are not running

a half marathon. There is a generation and it has

some strong individuals, not only ones like Schiitte
(Thomas Schiitte) with his healthy confidence.

We worry so much about our exceptionality and
specifics compared to the rest of the world that

we forget that we actually truly are exceptional.

P. V.: What executed work have you prepared

for the Broumov Monastery?

V. M.: So, what is the name of the exhibition?...

Just kidding, of course | know, but | am not a big fan
of speaking before the object | am talking about is
clear or at least finished. | generally do not like to
speak too much. By specifying something, | lose
the contact and | will only finish the work that | have
started. | definitely do not want the work to just
illustrate the name; that should be a result of many
concurrent actions. Therefore any interpretation is
correct. | strive to express myself precisely. As a guide
for the spectator, | would probably just pile a huge
amount of perhaps contradictory information.

The word ‘polarity’ is thus one of such pieces of

2017 Spaces - Colours I, I, cycle



information. The Baroque monastery where the
exhibition will be installed is, and the necessary
reaction to it is, of course, saturated with polarity.
Another layer added by me to the original Baroque
layer, the originally pure intention, logical in terms
of period implications, slowly clogged by other
layers, other clear expressions and reactions of ‘
the times. A concrete imprint of a wooden beam. {
In some places, the entire layout and purpose has

changed, in other places it was necessary to make {
a door; overly high spaces were partitioned to create

multiple floors, it was necessary to install electric

wiring. It is interesting to see how much the originally 5

generous idea withstood - but this is true even JR

for a flat in a tenement building. Somehow even Y’ Q\
a purist intervention that brings everything back is ] / B
again an intervention changing the original concept ‘
fundamentally, and it only conserves our ‘idea’ of the

Baroque era. It is just another distinctive layer. We are "N ! i
standing in a space clearly and definitely delineated ! \
from our current point of view, composed of fragments " !
of history, whose causes and consequences we ' 0y f }
are unable to comprehend in their entirety, and why -
should we? Once there was an axiom that said that

if even parts of a sculpture taken out of context can

stand on their own, then they have their own quality \ i

and thus only add value to the work as a sum of its
parts. Thanks to the progress, which is ‘marching
taking mile long steps’, we continue to atomize the
world more and more precisely. Each past period had ‘
its own universe quite specified and described, even

though there always were some doubts. | am now

standing here and want to understand and individually

describe each atom of my body, all in one moment

and one entity. And doubts? Of course | have them.

Once | derived childish enjoyment from coming up

with names by opening any book at random,

pointing a finger and then trying to fill the meaning

of the words with content | had prepared ahead

of time. Surprisingly, it always worked.

When my son received the information that

a shadow is grey, he countered that glass throws

a colorful shadow.

Sentiment.

Kresba 2016 Drawing

< NaHoru 2016 vystava Art Safari, 2016, studio Bubec, Praha Up the Mountain
Bedna Il, cyklus Nézné prefabrikaty 2006 Crate Il, Tender Prefabricates cycle >
Fantomy télesnosti - dekonstrukce - méstské ostrovy - Kudlanka 2018
Phantoms of Corporality - Deconstruction - Urban Islands - Mantis

Na Horu 2018 Up the Mountain






Objekt/Subjekt I, Il 2019, zahrada ateliéru v Podlesiné Object/Subject I, Il
Fantomy télesnosti - dekonstrukce - méstské ostrovy - Kudlanka 2018 zahrada ateliéru v Podlesiné
Phantoms of Corporality - Deconstruction - Urban Islands - Mantis >
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Fantomy télesnosti - Kudlanka - Objekt/Subjekt - hledani méfitka zakladny 2018 hrad Klenova

Phantoms of Corporality - Mantis - Object/Subject - Search for Scale of the Base



Fantomy télesnosti - pocit - Teddy boy 2017 Phantoms of Corporality - Sensation - Teddy Boy

< NaHoru-obét 2016 Up the Mountain - Victim




Ateliér Podlesin 2017 Podlesin studio
Fantomy télesnosti - pocit - Objekt/Subjekt, detail 2018 Fantomy télesnosti - chyba - Objekt/Subjekt, detail 1990-2018 ateliér Podlesin, 2019
Phantoms of Corporality - Sensation - Object/Subject, close-up Phantoms of Corporality - Error - Object/ Subject, close-up




Na stfredni Skole mé ovlivnila poznamka ,,pomahat si pfi modelovani s vodou

by se nemélo“. Mé prsty se rychle vysusuji a praskaji. Nez jsem se zbavil tohoto
predpisu, ubéhlo dost ¢asu, a v podstaté to ovliviiuje zplisob mé prace dodnes.
Luxus mit obratnéjsi a jemnéjsSi prsty. Luxus vnimat jen dulezité. Nebo taky ne...

< Objekt/Subjekt - sloupy 1991-2019 Object/Subject - Columns, ateliér Podlesin
Objekt/Subjekt, zkouska vysky sloupu 2017 Object/Subject, column height test




Prostor XIll 2019 Space XIllI

< Fantomy télesnosti - chyba - Objekt/Subjekt 1990-2019 Phantoms of Corporality - Error -
Object/Subject, Medvidek - kocour, varianta Il, detail 2010-2011 zahrada ateliéru Podlesin

Teddy - Tomcat, variant Il, close-up

Ateliér Podlesin 2019, zleva Budka, 2008, Bedna Il, 2006, Bedna, 2006, Ramy - gesto - situace, 2000-2017
Méstské ostrovy - lavice, 2007

Podlesin studio, from left to right, Booth, Crate Il, Crate, Frames - Gesture - Situation,

City Islands - Bench >






Bunkr, cyklus Nézné prefabrikaty 2006 vystava Dvojity agent (s Jifim Petrbokem), 2010, galerie Ceasar, Olomouc

Bunker, Tender Prefabricates cycle

Je mozné pojmenovavat véci, bytosti i déni.

Neni nutné najit spravné pojmenovani, ale vyjadrit
€O hejvice presné a jasné to, co citime.

Vzdy je to potom tak, jak to ma byt.

Mirna pravidelnost nasich zivotu se prekryva

s urputnym hledanim na hladiné v¥icich hvézd,
kosmického prachu a nicoty. Jsme v tom,
dychame to, jime to. Je to nas zivot.

Rad, pravidla, ktera prekryvaji chaos s jeho fadem,
odstupnovanym podle jasnych a presnych pravidel
do nekonec¢na.

Vsechno uz bylo vysloveno. Znova a znova

to budeme vyslovovat, pokazdé jinak.

Vnimame mnozstvi véci, o kterych nemluvime.
Pozorujeme detaily, skladame si je do celku.

Je to mnozina véci zdanlivé ucelenych. Otazkou,
kterou se po cely zivot zabyvame, je, co vic,

co min. Je celek, nebo jde jenom o detaily?

Things, beings and events can be named. The
correct name does not need to be found, rather,
it is necessary to express as accurately and
clearly as possible what we feel. Things are
always as they should be in such case.

The slight regularity of our lives overlaps with
dogged search at the level of churning stars,
cosmic dust and nothingness. We are immersed
in it, breathe it, eat it. That is our life.

Order, rules superimposed on chaos with its
order, graduating all the way to infinity according
to clear and precise rules.

Everything has been said. We will voice it again
and again, differently each time.

We register many things we do not talk about.
We observe details, aggregate them. They form
a set of things seemingly constituting a whole.
Throughout our lives, we ponder what is more,
what is less.

Totality, or only details?
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Bunkr, cyklus Nézné prefabrikaty 2006 Bunker, Tender Prefabricates cycle, Méstska knihovna, Galerie hlavniho mésta Prahy
vystava Dvojity agent (s Jifim Petrbokem), 2010, galerie Caesar, Olomouc

»

Maly kbelik 2009 Little Bucket, vystava Fundamenty & Sedimenty, 2011, Méstska knihovna, Galerie hlavniho mésta Prahy
vystava Dvojity agent (s Jifim Petrbokem), 2010, galerie Caesar, Olomouc




A human scale, multitude of details comprising the whole and regularity of order assault
the spectator, attract and limit him at the same time. The spectator is (not) compelled
to adopt a different perspective, to step away, without being able to take in the object
as a whole, in its entire spatial context. This interaction is a natural part of examination
of space, its contemplation and concurrent intuitive understanding. Mutual influencing
of the polarities of order and chaos, the given and the coincidental, of boundaries

and infinity. Electronic media with their processuality offer a new element: we will have
to come to terms with it first, and only then try to understand it. Man creates space,
space forms man. A marginal comment on the topic: my recent experiences include the
discovery of old tagged satellite aerials and a plastic paint bucket strewn about

a metropolis. For me, a completely unattainable mode of expression.

| do have a goal. However, it seems as disorganized as everything that has passed me
by thus far.

-

il O e e

Prostor X, XI 2017 Space X, Xl

Maly kbelik 2009 ateliér Podlesin Little Bucket
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1 | Medvidek - kocour, varianta Il / Teddy - Tomcat, variant Il,
2010-2011, sklobeton / glass concrete, 165 x 170 x 150 cm, vystava /
exhibition Ivan Pinkava - Vojtéch Mic¢a: Vitalni kolaps, Museum Kampa,
Praha, 2019, foto / photo Ivan Pinkava
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Vitalni kolaps, Museum Kampa, Praha, 2019, foto Ivan Pinkava

4 | Ruka - File / Hand - File, 1998, pracovni fotografie / working photo
5 | Tvary / Shapes, 1998, 3D foto / 3D photo
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drevo, kiira, provazy, litina / wood, bark, rope, cast iron

Stdl, cyklus Sudety / Table, Sudetenland cycle, 1990,

litina, kamen, drevo / cast iron, stone, wood

Kostka - stfed - klec / Cube - Center - Cage, 1991, dievo /

wood, vystava / exhibition Akademie vytvarnych uméni Praha, palac U Hyberna,
Praha, 1991, novinovy vystrizek / newspaper clipping

17 | Klin, cyklus Sudety / Wedge, Sudetenland cycle, 1991, drevo, kov,
polyesterova pryskyrice / wood, metal, polyester resin
Kruh / Circle, 1990, dfevo, kramle / wood, cramps, @ 170 cm

18-19 | Kruh Il / Circle Il, 1990, dfevo, kramle
/ wood, cramps, v. 140 cm, @ 300 cm

20 | Spirala / Spiral, 1989, polyesterova pryskyrice, pletivo, plastové pribory,
barva, dfevo / polyester resin, mesh, plastic cutlery, paint, wood, v. 185 cm

21 | Objekt/Subjekt - sloup / Object/Subject - Column, 1991-2019,
drevo, polystyren, molitan, modifikovana sadra / wood,

polystyrene, foam, modified plaster, rozpracovano, ateliér

Podlesin / work in progress, Podlesin studio

Stred / Centre, 1991, dfevo / wood, 225 x 140 x 140 cm,

ateliér v Grafické ulici, Praha / studio at Graficka Street, Prague

22 | Kresba VIl / Drawing VIII, 2018, tus, papir / ink, paper, A3

Objekt/Subjekt 2019 Object/Subject

Fantomy télesnosti, dekonstrukce, méstské ostrovy, Kudlanka
2018 Phantoms of Corporality - Deconstruction,

Urban Islands, Mantis,

23-25 | Paradigma se mozna zménilo, podstata sochy ale prilis ne.
Rozhovor s Petrem Vanousem. Publikovano: Vojtéch Mi¢a. Formatovani
(katalog vystavy), Galerie Dam, Broumov 2014, nestr. Pretisténo

in: Monika Immrova - Iva Mladi¢ova (eds.), Socha 2 AVU.

1990-2016 Demartini - Zeithamml, Nakladatelstvi Akademie
vytvarnych uméni v Praze 2017, s. 296-298.

25 | Kruh / Circle, 1990, model, kombinovana technika / model,
mixed media, v. 20 cm
Kruh Il / Circle lll, 1990, dfevo / wood, 250 x 180 x 180 cm

26 | Kruh - plot, cyklus Bariéry / Circle - Fence, Barriers cycle, 1991,
kresba / drawing, 15 x 21 cm

Bariéra - prostor / Barrier - Space, 1991, kresba / drawing

pripisy: uvnitf délena mriz polozena na plochu hliny - v irovni o¢i mozna - (mozna
zbytecné) / reflektory umisténé uprostred kazdé ze stén namirené na prostredek
/ vyplnéno hlinou / sklo / je to néco pro meé jiného, vSe predesly / trochu De
Maria / hlina také symbol, ale svym zplsobem ne tak jednoduchy / jina moznost,
Ze miz vyplnéna hlinou bude cca 20 cm nad nor. vyskou, a prostor bude pfistupny /
comments: inside, a segmented grate laid flat upon soil - perhaps at eye level -
(perhaps superfluous) / spotlights in the center of each wall, trained onto the center /
filled with soil / glass / for me, it is different from all the previous ones / a tad

De Maria-like / soil as a symbol, but not so simple in its way / another option - the
soil-filled grate will be elevated - approx. 20 cm, and the space will be accessible

27 | Bariéra - prostor / Barrier — Space, 1991-1992, detail,
pohled do vnittniho prostoru jedné ¢asti / close-up view of the inside of one part

28 | Bariéra - plot / Barrier - Fence, 1991-1992,

zelezo, drevo, sklo / iron, wood, glass, 220 x 300 cm, vystava /

exhibition Germinations 7, Grenoble, foto Catherine Taveron

Bariéra - prostor / Barrier - Space, 1991-1992, Zelezo, dfevo, drevotfiska,
halogenové lampy, guma, perforovany plech / iron, wood, chipboard,

halogen lamps, rubber, perforated sheet metal, 250 x 250 x 250 cm

29 | Bariéra - plot / Barrier - Fence, 1991-1992,
zelezo, drevo, sklo / iron, wood, glass, 220 x 300 cm, vystava /
exhibition Samettivallankumouksen jéalkeen, Oulu, Helsinki, 1995-1996

30 | Bariéra - prostor / Barrier - Space, 1991-1992,

Zelezo, drevo, drevotfiska, halogenové lampy, guma, perforovany plech /
iron, wood, chipboard, halogen lamps, rubber, perforated sheet metal,
250 x 250 x 250 cm, vystava / exhibition Innocenti Urban Wear

(s Jifim Petrbokem / with Jifi Petrbok), Universal

NoD, Praha, 2001, foto Martin Polak

Bariéra - prostor, varianta 1991 / Barrier - Space, variant 1991,
1991-1992, pripravna kresba k diplomové praci /

drawing - preparation for thesis work, 42 x 59 cm

pripisy: vypln / cela podlaha pochozi / material na vyplné /

1) zelezné desky, 2) prav. perforované ocel. desky,

3) ocel. desky + pfedsazené sklo / podlaha /

mozné bud' - kulatina @ 15 cm, 20 cm / nebo - tramky /

comments: filling / entire floor is walk-on / material for the filling /

1) iron plates, 2) steel plates with regular perforations,

3) steel plates + prepositioned glass / floor /

options - either round timber @ 5 cm, 20 cm / or beams

anglicka verze textu k diplomové praci, s. 34 /

English translation of the text accompanying the thesis work, p. 34

31 | Bariéra - podlaha, ze souboru diplomové prace /
Barrier - Floor, part of thesis work, 1991-1992,

drevo, sklo, perforovany hlinikovy plech, guma, zelezo /

wood, glass, perforated aluminum sheet, ruber, iron,

40 x 450 x 450 cm, situace ateliéry AVU Praha /

AVU Praha studio, Komsomolska (dnesni Zajicova) ulice / street
Svétlo / Light, 1992,

kov, zarivky / metal, fluorescent lamps



32 | Vystava Innocenti Urban Wear (s Jifim Petrbokem)

/ Innocenti Urban Wear exhibition (with Jifi Petrbok),

2001, Universal NoD Praha, foto Martin Polak

Bila rize / White Rose, 1995-1997,

kovova konstrukce, polyesterova pryskyrice, sklo, elektricka instalace /

metal construction, polyester resin, glass, electrical installation,

260 x 160 x 160 cm

Zahrada Play - Bridge Passage / Garden Play

- Bridge Passage, 1994-2003,

zelezo, latka, pryskyrice, svétlo, monitor, DVD 7 min. / iron, fabric, resin, light,
monitor, DVD 7 min., 159 x 129 x 65 cm

Bariéra - prostor / Barrier - Space, 1991-1992, zelezo, drevo, drevotfiska,
halogenové lampy, guma, perforovany plech / iron, wood, chipboard,

halogen lamps, rubber, perforated sheet metal, 250 x 250 x 250 cm

33 | Bila rtize / White Rose, 1996, pocitacem generovana 3D kresba /
computer-generated 3D drawing

34 | Bila rize / White Rose, 1995-1997, kovova konstrukce, polyesterova
pryskyrice, sklo, elektricka instalace / metal construction, polyester resin, glass,
electrical installation, 260 x 160 x 160 cm, foto Martin Polak

35 | Bila rize / White Rose, 1994, kresba / drawing, 21 x 30 cm
pripisy: valec rotujici / polyester / sklo

comments: a rotating cylinder / polyester / glass

Bila rize / White Rose, 1996, pocitacem generovana 3D kresba /
computer-generated 3D drawing

Bila riize / White Rose, 1995-1997, kovova konstrukce, polyesterova
pryskyrice, sklo, elektricka instalace / metal construction, polyester resin,
glass, electrical installation, 260 x 160 x 160 cm, vystava /

exhibition Maikafer flieg, Luftschutzbunker Ehrenfeld, Kéln, 1995

Bila riize / White Rose, 1996, pocitatem generovana 3D kresba /
computer-generated 3D drawing

36 | Oblaka - Bila rize / Clouds - White Rose, 1995,

fotografie, tisk / photograph, print, 180 x 90 cm

On the longing to change my life's task, on the longing to break through

and to be able to say: sunset in the fall, how magnificent.

What beautiful colors are played out here. (VM)

Bila rize - Sophie Magdalen Scholl / White Rose - Sophie Magdalen Scholl,
1995, manipulovana fotografie / manipulated photograph

cit. (dole) Gustave Le Bon

37 | Uzina Skylly / Strait of Scylla, 1995,

kovova konstrukce, guma, polyester, 402x LED diody, pocitac, displej /
metal construction, rubber, polyester, 402x LED diodes, computer, display,
230 x 300 x 130 cm, vystava / exhibition Uzina Skylly

(s Irenou Jlizovou / with Irena Jlzova), Galerie AVU, Praha, 1995

cit. Gustave Le Bon

38 | Uzina Skylly / Strait of Scylla, 1995,

kovova konstrukce, guma, polyester, 402x LED diody, pocitac, displej /
metal construction, rubber, polyester, 402x LED diodes, computer, display,
230 x 300 x 130 cm, vystava Socha a objekt X., Bratislavsky hrad, 2005
Uzina Skylly / Strait of Scylla, 1995,

kresba / drawing, 50 x 58 cm

text z kresby, s. 40 / author’s text from the drawing, p. 40

Uzina Skylly / Strait of Scylla, 1995,

3D kresba SketchUp / 3D SketchUp drawing

39 | Uzina Skylly / Strait of Scylla, 1995,

kovova konstrukce, guma, polyester, 402x LED diody, pocitac, displej /
metal construction, rubber, polyester, 402x LED diodes, computer, display,
230 x 300 x 130 cm, vystava / exhibition Uzina Skylly (s Irenou Jtizovou /
with Irena JGzova), Galerie AVU, Praha, 1995

40 | Uzina Skylly / Strait of Scylla, 1995,

kovova konstrukce, guma, polyester, 402x LED diody, pocitac, displej /
metal construction, rubber, polyester, 402x LED diodes, computer, display,
230 x 300 x 130 cm, vystava / exhibition Uzina Skylly (s Irenou Jiizovou /
with Irena Jazova), Galerie AVU, Praha, 1995

text z kresby na s. 38: Then they had to pass between two rocks

only an arrow's shot apart. One is inhabited by Scylla, a six-headed

monster with an ugly bark, the other, by Charybdis who resides
under an enormous fig tree, spouts churning black water three times
a day, and sucks it back in again three times a day. They rowed over
to Scylla in order to avoid the swirling waters of Charybdis.

cit. Homér, Odyssea, preklad Eduard Petiska

text: ...onokentaury, ktefi jsou od pasu muzi a vespod oslové, kyklopy
s jedinym okem velkym jako gros, Skyllu s hlavou a hrudi divéi,
brichem vi¢ice a ocasem delfina, chlupaté muze z Indie,

cit. Umberto Eco, Jméno rize

41 | Uzina Skylly / Strait of Scylla, 1995,
akvarel, papir / water-colour, paper, A5

42-43 | Méstské ostrovy - pudorys / City Islands - Groundplan,
1997, jekly, trubky, diamantovy plech, gumové valce, zakladova barva /
square tubing, pipes, diamond plate sheet, rubber cylinders, primer paint,
76 x 556 x 556 cm, vystava / exhibition International 97,

Socrates Sculpture Park, New York

44 | Méstské ostrovy - base, stied / City Islands - Base, Center, 1997,
pripravna kresba 3D / 3D sketch
Valce / Cylinders, 1995, kresba / drawing, 45 x 85 cm

45 | Méstské ostrovy - pudorys / City Islands - Groundplan, 1997,

detail, jekly, trubky, diamantovy plech, gumové valce, zakladova barva /
close-up, square tubing, pipes, diamond plate sheet, rubber cylinders, primer paint,
76 x 556 x 556 cm,

vystava / exhibition International 97, Socrates Sculpture Park, New York

(v pozadi Mark di Suvero / Mark di Suvero in the background)

46 | Méstské ostrovy - base, pudorys / City Islands - Base, Groundplan,
1997, pripravna kresba 3D pro vystavu / 3D sketch for exhibition

International 97, Socrates Sculpture Park, New York

Méstské ostrovy - base, stfed / City Islands - Base, Centre, 1997,
pripravna kresba 3D pro vystavu / 3D sketch for exhibition International 97,
Socrates Sculpture Park, New York

pripisy / comments: Islands > Central Object / polyester glass with raster /

how many? / resin or (artificial stone? concrete) / more raster + hard /

iron (or wood)? / izolace rubber - asphalt

Méstské ostrovy - rozcestnik, Turn Left /City Islands - Signpost, Turn Left, 1995,
pracovni fotografie / working photograph, Cleveland, Ohio

47 | Méstské ostrovy - rozcestnik, Turn Left / City Islands - Signpost,
Turn Left, 2008, kresba / drawing, A2

48 | Méstské ostrovy - pfizemnosti / City Islands - Earthbound, 1998,
akvarel, papir / watercolour, paper, 50 x 80 cm

Méstské ostrovy - pfizemnosti / City Islands - Earthbound, 1998,
zelezo, diamantovy plech, guma, QuickTime™ animace /

iron, diamond plate sheet, rubber, QuickTime™ animation,

120 x 210 x 1483 cm, Sculpture Space, Utica, NY

49 | Méstské ostrovy - cesta / City Islands - Route, 1995,
pracovni fotografie / working photographs, Cleveland, Ohio

Méstské ostrovy - prizemnosti / City Islands - Earthbound, 1998,
situacni fotografie z Google Maps / Google Maps photo,

Sculpture Space, Utica, NY, 2012

cit. Vilém Flusser

50 | Méstské ostrovy a neviditelnosti v socialnim prostiedi /
City Islands and the Invisible in Social Context, 1994-1998,
pracovni fotografie / working photographs

51 | Bez nazvu / Untitled, 1994-2005,

umély kamen, lamino, kov, fotografie / artificial stone, laminate, metal,
photograph, vystava / exhibition Kruhovy objezd, galerie Kai de Kai,
Praha, 2004-2005

52 | Petr Vanous, Petr Vanous,
Vlastni cestou po ,kruhovém objezdu®,
Ateliér 18, 2005, ¢. 4,s. 6

53 | Méstské ostrovy a neviditelnosti v socialnim prostiedi /
City Islands and the Invisible in Social Context, 1994-1998,
pracovni fotografie / working photographs

54-55 | Osobni zalezitost - Construction Site Il / Personal Affair
- Construction Site Il, 2004, pozinkované zelezo, barva, pletivo,
beton / galvanized iron, paint, mesh, concrete, 35 x 420 x 420 cm,
vystava / exhibition Nic na odiv...?, Karlovo namésti, Praha, 2005

56 | Zahrada Play - Bridge Passage, cyklus Nete¢né komunikatory /
Garden Play - Bridge Passage, Inert Communicators cycle, 1994-2003,
zelezo, textil, pryskyrice, fotografie / iron, textile, resin, photograph,

65 x 159 x 129 cm, ateliér / studio, Graficka ulice, Praha

57 | Zahrada Play / Garden Play, cca 2000, pracovni fotografie / working
photograph, predpoli Nuselského mostu, vydech vzduchotechniky

58 | Enface - rozhrani / Enface - Boundary, 2003-2005,
drevo, zelezo / wood, iron, 450 x 95 x 95 cm, nedochovano / unpreserved,
vystava / exhibition Socha a objekt X., Bratislavsky hrad, 2005

59 | Garden Play - Bridge Passage, cyklus Nete¢né komunikatory /
Inert Communicators cycle, 1994-20083,

zelezo, textil, pryskyrice, fotografie / iron, textile, resin, photographs,

65 x 159 x 129 cm, vystava / exhibition Socha a objekt X., Bratislava, 2005,
foto Tomas Hulik

60 | Kruh V / Circle V, 2004, guma / rubber

61 | Kruh IV / Circle IV, 2003,

litina, epoxy pryskyrice pInéna c¢edi¢em / cast iron, basalt-filled epoxy resin,
50 x 75 x 40 cm

Kruh / Circle, 2002, drevo, laminat, silikon / wood, laminate, silicone,

80 x 35 x 40 cm

62 | Variace na téma FrantiSek Bilek Il / Variation on the theme

of FrantiSek Bilek Il, 2003-2005,

polyuretan, grafit / polyurethane, graphite, 65 x 35 x 65 cm,

Sydney Olympic Park

Variace na téma FrantiSek Bilek / Variation on the theme of FrantiSek
Bilek, 2003-2005, polyuretan, grafit / polyurethane, graphite,

65 x 35 x 65 cm, ateliér v Ukrajinské ulici, Praha /

studio, Ukrajinska street, Prague

63 | Kruh V - Beslan / Circle V - Beslan, 2004,

piskovec / sandstone, 110 x 95 x 220 cm, Lauenstein, Némecko / Germany
Variace na téma FrantiSek Bilek / Variation on the theme of

FrantiSek Bilek, 2009, kresba, papir / drawing, paper, A4

64-65 | Kruh V - Beslan / Circle V - Beslan, 2004, piskovec /
sandstone, 110 x 95 x 220 cm, Lauenstein, Némecko / Germany

66 | Kruh - pohyb / Circle - Motion, 2007, epoxid,
Cedic¢ova drt, hracka / epoxy resin, basalt gravel, toy

67 | Radio Svoboda - oblaény kruh / Radio Liberty - Cloud Circle, 2007,
kresba, papir / drawing, paper, A5

Radio Svoboda - obla¢ny kruh / Radio Liberty - Cloud Circle, 2007,

model, projekt pro radio Svobodna Evropa / model, project for Radio Free Europe

68 | Pfizemnosti / Earthbound, 2001,
detail vnitfnich zrcadel / close-up of inner mirrors

69 | Pfizemnosti / Earthbound, 2001,
drevo, zrcadlo, sklo / wood, mirror, glass, 2% 240 x 70 x 110 cm

70-74 | Barrier - Space Il, My wife Mary is pregnant, 2002,
zula, zelezo, epoxid / granite, iron, epoxy, 240 x 100 x 90 cm,
Klement, Rakousko, foto 2012, 2019

75 | Mraky - hrob / Cloud - Grave, 2002,
zula, pryskyrice, dievotfiska / granite, resin, chipboard

76-77 | Pomnik Il. odboje - Praha-Klarov / Monument of 2nd
Resistence Movement - Prague-Klarov, soutézni navrh / project, 2003,

3D generovana kresba (granit, sklo, svétlo, nerez) / 3D generated drawing
(granite, glass, light, stainless steel)

Central object No. 37 is “insulated from the ground,” and seemingly levitates
on a layer of glass, a fragile pedestal of sorts. The object is abstracted

and placed upon a pedestal, in terms of meaning and physically. That is

why | chose polished granite as the material. A simplified crenelle shape

is the only detail disturbing the object’s mass - physically and in terms of
meaning. The entire surface is covered with names of WWII victims. That is
the first variant. In the second variant, the polished granite surface would

be covered with portraits of participants in the Czechoslovak resistance
movement, or with photographs documenting the entire period. The gradient
in these photographs has been reduced to make them almost indistinct. The
surface so rendered would be de facto “blurred” by individual photographic
sequences. The project oscillates between two aspects: personal and human,
and public and official. It addresses the mutual relationship between the
individual and the period in which the individual lives. While it is emotional,
the bunker object does not symbolize defense so much, and instead stands
for those shamed, betrayed, but still resisting. Those who, when returning
home from the borders, had to ask themselves “How will | act?”, and then
come up with answers. We are not honoring battles and historical dates

but particular people who acted in such a way at a certain time and in a
certain situation that we want to “erect monuments” to commemorate their
actions. That is why the names, why the portraits are there. Without them,
we would be left with a mere art object - an abstracted bunker, model 37.

78 | Bez nazvu - Bedna / Untitled - Crate, 2005,
beton, umakart, kov / concrete, formica, metal, 155 x 100 x 100 cm,
vystava / exhibition Nic na odiv...?, Katefinska zahrada, Praha, 2005

79 | Klenova, 2005, pracovni fotografie / working photograph
Bez nazvu - Bedna / Untitled - Crate, 2005, beton, umakart,
kov / concrete, formica, metal, 155 x 100 x 100 cm, vystava /
exhibition Nic na odiv...?, Katefinska zahrada, Praha, 2005

80-81 | Billboard x Ram (Princezny v mliku), cyklus Nézné prefabrikaty

/ Billboard x Frame (Princesses in Milk), Tender Prefabricates cycle,
2000-2006, billboard (tisk malby Jifiho Petrboka),

beton, zelezo, halogeny, digitalni tisk / billboard (print of Jifi Petrbok’s painting),
concrete, iron, halogen lamps, digital print, 328 x 384 x 140 cm

Bedna, cyklus NézZné prefabrikaty / Crate, Tender Prefabricates cycle, 2006,
beton, zelezo / concrete, iron, 170 x 120 x 120 cm, vystava /

exhibition Sculpture Grande Praha, Vaclavské namésti, 2006

82 | Bunkr / Bunker, 20086, rozpracovano / work in progress,

ateliér ¢. 19, AVU Praha / AVU Praha studio No. 19

Billboard x Ram (Princezny v mliku), cyklus Nézné prefabrikaty /

Billboard x Frame (Princesses in Milk), Tender Prefabricates cycle, 2000-2006,
billboard (tisk malby Jifiho Petrboka),

beton, zelezo, halogeny, digitalni tisk / billboard (print of Jifi Petrbok’s painting),
concrete, iron, halogen lamps, digital print, 328 x 384 x 140 cm, vystava /
exhibition Sculpture Grande Praha, Vaclavské nameésti, 2006

83 | Bunkr / Bunker, 2006, rozpracovano / work in progress,

ateliér ¢. 19, AVU Praha / AVU Praha studio No. 19

Bunkr, cyklus Nézné prefabrikaty / Bunker, Tender Prefabricates cycle,
2006, beton, sklobeton, zelezo / concrete, glass concrete, iron,

300 x 600 x 250 cm, vystava / exhibition Sculpture Grande

(s Jifim Petrbokem, kurator Petr Vanous), Vaclavské nameésti, Praha, 2006

84-85 | Bunkr, cyklus Nézné prefabrikaty / Bunker, Tender Prefabricates
cycle, 2006,

beton, sklobeton, Zelezo / concrete, glass concrete, iron,

300 x 600 x 250 cm, vystava / exhibition Sculpture Grande (s Jifim Petrbokem /
with Jifi Petrbok), Vaclavské namésti, Praha, 2006

86-87 | Dekonstrukt - narozni figura, cyklus Nézné prefabrikaty /
Deconstruct - Corner Figure, Tender Prefabricates cycle, 2005-2006,
sklobeton / glass concrete, 220 x 120 x 100 cm, vystava /

exhibition Sculpture Grande Praha, Vaclavské namésti, 2006;

zahrada ateliéru v Podlesiné / Podlesin studio, garden



88-89 | Na Horu / Up the Mountain, 2016,

beton, pozinkované Zelezo / concrete, galvanized iron,

180 x 110 x 110 cm

Bedna Il, cyklus Nézné prefabrikaty / Crate Il, Tender Prefabricates
cycle, 2006,

beton / concrete, 110 x 110 x 110 cm

Bedna / Crate, 2006,

beton, zelezo / concrete, iron, 170 x 120 x 120 cm,

Museum Kampa, Praha, foto Ivan Pinkava

90 | Méstské ostrovy - base / City Islands - Base, 1997,
pfipravna kresba / sketch, 21 x 30 cm
Bez nazvu / Untitled, 1998, kresba / drawing, A2

91 | Méstské ostrovy - base / City Islands - Base, 1997-2006,
polyesterova pryskyrice, laminat / polyester resin, laminate,

250 x 400 x 250 cm

Rastry - méstské ostrovy - figura, krajina, temelinska elektrarna,
polystyren... pravidlo / Grids - City Islands - Figure, Landscape,
Temelin Power Plant, Polystyrene... Rule, 2006-2008,

beton / concrete, 325 x 190 x 170 cm, vystava / exhibition

@New Brave World, Manes, Praha, 2008

92 | Méstské ostrovy - base / City Islands - Base, 1997-2006,
polyesterova pryskyrice, laminat / polyester resin, laminate,

250 x 400 x 250 cm

Rastry - méstské ostrovy - figura, krajina, temelinska elektrarna,
polystyren... pravidlo / Grids - City Islands - Figure, Landscape,
Temelin Power Plant, Polystyrene... Rule in the background, 2006-2008,
beton / concrete, 325 x 190 x 170 cm; vystava /

exhibition @New Brave World, Manes, Praha, 2008; vystava /

exhibition Nic na odiv...?, Katefinska zahrada, Praha, 2008

93 | Rastry - méstské ostrovy - figura, krajina, temelinska elektrarna,
polystyren... pravidlo / Grids - City Islands - Figure, Landscape,
Temelin Power Plant, Polystyrene... Rule, 2006-2008,

beton / concrete, 325 x 190 x 170 cm, vystava / exhibition

@New Brave World, Manes, Praha, 2008

Méstské ostrovy - base, stied, varianta Il / City Islands - Base, Centre,
variant I, 1997,

polyesterova pryskyrice / polyester resin, ateliér Podlesin, zahrada

94-95 | Rastry - méstské ostrovy - figura, krajina, temelinska
elektrarna, polystyren... pravidlo / Grids - City Islands - Figure,
Landscape, Temelin Power Plant, Polystyrene... Rule, 2006-2008,
beton / concrete, 325 x 190 x 170 cm,

vystava / exhibition @New Brave World, Manes, Praha, 2008

96-97 | Figura - krajina - FLY / Figure - Landscape - FLY, 2008,
zula, piskovec / granite, sar]dstone, v. 150 cm,
Farma Hlubocec - Zbynék Remelka

98-99 | Krajina - 1979 / Landscape - 1979, 2013,
piskovec / sandstone, 220 x 140 x 150 cm, Cheb

100 | Krajina 1431 - bitva u Domazlic... / Landscape 1431 - Battle
of Domatzlice..., 2013,

granit, syenit, nerez / granite, syenite, stainless steel,

150 x 100 x 110 cm, Baldov

Krajina - FLY / Landscape - FLY, 2012,

piskovec / sandstone, v. 110 cm,

Bad Schandau, Némecko / Germany

101 | Krajina 1431 - Bitva u Domazlic... /
Landscape 1431 - Battle of Domazlice..., 2013,
granit, syenit, nerez / granite, syenite, stainless
steel, 150 x 100 x 110 cm, Baldov

102 | Bedna ll, cyklus Nézné prefabrikaty / Crate Il, Tender Prefabricates
cycle, 2006, beton / concrete, 110 x 110 x 1710 cm, vystava / exhibition
Obvykli pritomni (s Jakubem Lipavskym / with Jakub Lipavsky), G99,

Ddm pand z Kunstatu, Brno, 2010

103 | Prostor / Space, 2010, kresba, papir / drawing, paper, A3

104-105 | Méstské ostrovy - lavice / City Islands - Bench,
2007, sklobeton / glass concrete, 180 x 260 x 160 cm,
vystava / exhibition Lustro Natury, Arsenal, Wrocfaw, 2007;
rozpracovano, ateliér ¢. 19, AVU Praha / work in progress,
studio No. 19, Academy of Fine Arts, Prague

106-107 | Bunkr, varianta lll, cyklus Nézné prefabrikaty /
Bunker, variant lll, Tender Prefabricates cycle, 2006-2018,
sklobeton, zelezo / glass concrete, iron, 245 x 380 x 400 cm,
Museum Kampa, Praha, 2019, foto lvan Pinkava

108-109 | Budka / Phone Booth, 2008,

beton, sklo, zelezo / concrete, glass, iron, 230 x 110 x 110 cm,
vystava / exhibition Artphone 2008, Kampa, Praha

anglicka verze textu, s. 111 / English translation, p. 111

110 | Budka / Phone Booth, 2008,

beton, sklo, zelezo / concrete, glass, iron,

230 x 110 x 110 cm,

vystava / exhibition Artphone 2008, Kampa, Praha

Budka, varianta Il / Phone Booth, variant Il, 2008-

2009, beton / concrete, 240 x 110 x 110 cm,

vystava / exhibition Sculpture by the Sea, Bondi Beach, Sydney, 2009

111 | Budka, varianta Il / Phone Booth, variant Il, 2008-2009,
beton, proces realizace / concrete, execution, Sydney

112 | Film Budka, varianta Il / Film Phone Booth, variant Il, 2009,
fotografie / photo print, Sculpture by the Sea, Sydney

113 | Budka, varianta Il / Phone Booth, variant Il, 2008-2009,
beton / concrete, 240 x 110 x 110 cm, detail / close up;
vystava / exhibition Sculpture by the Sea, Tamarama Beach, Sydney, 2009

114-115 | Budka / Phone Booth, 2008,
beton, sklo, Zzelezo / concrete, glass, iron, 230 x 110 x 110 cm,
instalace Marianské namésti / installation Marianské square, Praha, 2019

116-117 | Obrana - skladani prostoru / Defense

- Space Composition, 2009,

sklobeton / glass concrete, 230 x 110 x 110 cm, ateliér Podlesin, zahrada
/ Podlesin studio, garden; vystava / exhibition Sochy do barokni niky

(s Danielem Pestou / with Daniel Pesta, kurator /

curator Vaclav Fiala), Konvikt, Klatovy, 2009

118 | Ramy (Enyky bézi, Enyky bodry — malba Jifi Petrbok), cyklus
Nézné prefabrikaty / Frames (Enyky Running, Enyky Jovial - paintings
by Jifi Petrbok), Tender Prefabricates cycle, 2006-2008, beton, pletivo,
sklo, digitisk, gumové platno / concrete, mesh, glass, digital print,
rubberized fabric, 313 x 209 x 40 cm, 165 x 192 x 36 cm,

vystava / exhibition Brno Art Open, 2008

Ram / Frame, 2017, akvarel, papir / watercolour, paper, A5

119 | Ram, cyklus Nézné prefabrikaty / Frame, Tender Prefabricates cycle,
2006-2008, beton / concrete, 165 x 192 x 36 cm, Podlesin, 2012
anglicka verze textu, s. 133 / English translation, p. 133

120 | Ramy, cyklus Nézné prefabrikaty / Frames, Tender Prefabricates cycle,
2006-2008, beton / concrete, 313 x 209 x 40 cm, 165 x 192 x 36 cm,
zahrada Zli¢in / garden Zli¢in, Praha

121 | Ramy (Enyky bézi, Enyky bodry - malba Jifi Petrbok), cyklus

Nézné prefabrikaty / Frames (Enyky Running, Enyky Jovial - paintings

by Jifi Petrbok), Tender Prefabricates cycle, 2006-2008,

beton, pletivo, sklo, digitisk, gumové platno / concrete, mesh, glass, digital print,
rubberized fabric, 165 x 192 x 36 cm, vystava / exhibition

Nic na odiv...?, Katefinska zahrada, Praha, 2008

313 x 209 x 40 cm, 165 x 192 x 36 cm, vystava

/ exhibition Brno Art Open, 2008

Cleveland Playground, 1995, akvarel, papir / watercolour, paper, A2

122 | Ramy - podlaha / Frames - Floor, 1994-2003,

Zelezo, textil, pryskyrice / iron, textile, resin, v pozadi Ramy s obrazy Jifiho Petrboka /
Frames with Jifi Petrbok's paintings in the background, vystava / exhibition
Sculpture Grande Praha, galerie Art Factory, Vaclavské namésti, Praha, 2006
Ram - relief / Frame - Relief, 2006-2010,

acrystal, guma, umakart, polyuretan, proces realizace /

acrystal resin, rubber, formica, polyurethane, execution process

Floor, 2000, 3D drawing render

123 | Ram - reliéf / Frame - Relief, 2006-2010,
acrystal, guma, umakart, polyuretan /
acrystal resin, rubber, formica, polyurethane, 230 x 130 x 30 cm

124 | Ramy - gesto - situace, detail / Frames - Gesture - Situation, close-up,
2000-2017, vystava / exhibition M3 /
Uméni v prostoru, 2017, Karlin, Praha, foto Marek Volf

125 | Prostor Il / Space Il, 2010,
akvarel, tuzka, tus, papir / watercolour, pencil, China ink, paper, A3

126 | Ramy - gesto - situace / Frames - Gesture - Situation, 2016,
tus, tuzka, papir / China ink, pencil, paper, A4

127-131 | Ramy - gesto - situace / Frames - Gesture - Situation,
2000-2017, beton, galvanizované Zelezo / concrete, galvanized iron,

313 x 209 x 50 cm, 165 x 192 x 36 cm

Na Horu / Up the Mountain, 2016,

beton, pozinkované Zelezo / concrete, galvanized iron, 180 x 110 x 110 cm,
vystava / exhibition M3 / Uméni v prostoru, Karlin, Praha, 2017,

foto Marek Volf s. 127, 128 dole, 130-131

132-133 | Ramy - gesto - situace / Frames - Gesture - Situation,
2000-2017, beton, galvanizované zelezo / concrete, galvanized iron,

313 x 209 x 50 cm, vystava / exhibition Socharska naplavka - ateliéry AVU,
(A)VOID Floating Gallery, Rasinovo nabrezi, Praha, 2019

134 | Medvidek - kocour - objemy / Teddy - Tomcat - Volumes, 2010,
tus, tuzka, akvarel, vodové pastelky, propiska, papir / China ink, pencil,
watercolour, watercolour crayon, ballpoint, paper, A2

Objemy / Volumes, 2009, pastelky, tuzka, papir / crayon, pencil, paper, A4

135 | Medvidek - kocour, varianta | / Teddy - Tomcat, variant I, 2010-2011,
acrystal / acrystal resin, 165 x 170 x 150 cm, vystava / exhibition

Contemporary Visions IV, 2013, Beers Contemporary, Londyn

Vystava Dvojity agent (s Jifim Petrbokem) / Exhibition Double Agent

(with Jifi Petrbok), 2010, Galerie Caesar, Olomouc; Medvidek - kocour /
Teddy - Tomcat, 2010, sklobeton / glass concrete, 160 x 170 x 110 cm

136 | Sentiment / Sentiment, 2013, beton / concrete, 40 x 45 x 40 cm

137 | Kruh - zkus si to piedstavit v prostoru |, Il /
Circle - Try to Imagine It in Space |, Il, 2017,
tuzka, ¢inska tus, rucni papir / pencil, China ink, handmade paper, A3

138 | Sentiment - mameni - zakladni situace /

Sentiment - Delusions - Basic Situation, 1991,

polyesterova pryskyrice, barvy, zelezo, projekce / polyester resin, paint,

iron, projection, 70 x 40 x 15 cm, ateliér v Graficke ulici /

studio in Graficka street, Praha

Sentiment, 2014,

beton, polyester, kufstein / concrete, polyester resin, kufstein, 70 x 145 x 25 cm

139 | Sentiment, 1994,

kov, polyester, latka / metal, polyester, fabric, 70 x 145 x 25 cm
Medvidek / Teddy, 1989,

paska, plysova hracka, plnény epoxid / tape, soft toy, filled epoxide resin,

60 x 30 x 12 cm (Jifi Petrbok, Cerveny medvéd), vystava / exhibition Dvojity
agent (s Jifim Petrbokem / with Jifi Petrbok), Galerie Caesar, Olomouc, 2010

140 | Kocour - Jukebox / Tomcat - Jukebox, 1996,
zelezo, drevo, polyester, svétlo, guma / iron, wood, polyester, light, rubber,
190 x 110 x 90 cm, ateliér v Grafické ulici / studio in Graficka street, Praha

141 | Medvidek / Teddy, 1989,

epoxid / epoxide, 60 x 30 x 12 cm

Kocour - Jukebox / Tomcat - Jukebox, 1996,

Zelezo, drevo, polyester, svétlo, guma / iron, wood, polyester, light, rubber,
190 x 110 x 90 cm, vystava / exhibition Samettivallankumouksen jalkeen,
1996, Oulun, Finsko; ateliér v Grafické ulici / studio in Graficka street, Praha

142 | Medvidek - kocour, varianta Il / Teddy -Tomcat, variant Il, 2010-2011,
sklobeton / glass concrete, 165 x 170 x 150 cm, ateliér Podlesin, zahrada /
Podlesin studio, garden

143 | Bez nazvu Il / Untitled Il, 2017,

tus, tuzka, akvarel, vodové pastelky, papir / China ink, pencil, watercolour,
watercolour crayon, paper, A3

anglicka verze textu, s. 161 / English translation, p. 161

144 | Kruh - zkus si to predstavit v prostoru lll, IV /
Circle - Try to Imagine It in Space lll, IV, 2017,
tuzka, ¢inska tus, ruéni papir / pencil, China ink, handmade paper, A3

‘!45—152 | Gesto, otisk, pamét. Rozhovor s Ivou Mladi¢ovou.
Casti textu byly prevzaty z rozhovoru Udrzet svij psychicky prostor
v prostoru sochy, Revolver Revue, ¢. 117, 2019, s. 23-29.

147 | Kresba IV-VIl / Drawing IV-VII, 2017-2018,
akvarel, papir / watercolour, paper, A4

148 | Kresba Il / Drawing Il, 2017, akvarel, papir / watercolour, paper
151 | Kresba | / Drawing |, cca 2014, akvarel, papir / watercolour, paper

153 | Prostor VII, VIl / Space VII, VIII, 2013,
tuzka, akvarel papir / pencil, watercolour, paper, A3

154 | Drobna prace - podivné shody okolnosti / Diminutive
Work - Strange Coincidences, 1996-2011,
drevo, mdf deska / wood, mdf board, 90 x 60 x 60 cm

155 | Spirala / Spiral, 2001, drevo, pryskyfice / wood, resin,
60 x 48 x 54 cm

156-157 | Schodisté / Staircase, 2011,

zula, beton / granite, concrete, 90 x 90 x 100 cm, vystava /
exhibition Kompot, Botanicka zahrada PiF UK, Praha, 2012;
vystava / exhibition Drobna prace (s Eliasem Dolejsim /

with Elias Dolejsi), Galerie Jeleni, Praha, 2011

158 | Garden Play - Bridge Passage / Garden Play - Bridge Passage,
1994-2003, Zelezo, pryskyfice / iron, resin, 159 x 129 x 65 cm,
varianta Il / variant Il, cca 20 17, zahrada Podlesin / Podlesin garden

159 | Drobna prace - podivné shody okolnosti Il /

Diminutive Work - Strange Coincidences Il, 2013,

beton / concrete, 90 x 60 x 60 cm

Objekt Il / Object II, 2010-2011,

beton / concrete, 150 x 110 x 90 cm, ateliér Podlesin / Podlesin studio

160 | Objekt Il / Object Il, 2010-2011,
beton / concrete, 150 x 110 x 90 cm

161 | Prostor Ill / Space lll, 2010,

akvarel, tuzka, tus, pastelky, papir / watercolour,

pencil, China ink, crayon, paper, A2

Prostor IV / Space IV, 2010,

akvarel, tuzka, tus, papir / watercolour, pencil, China ink, paper, A2

162 | Drobna prace - podivné shody okolnosti Il /

Diminutive Work - Strange Coincidences Il, 2013,

kresba, papir / drawing, paper, A5

Méstské ostrovy - hotel - skladba hmot / City Islands - Hotel -
Composition of Volumes, 1998,

pracovni fotografie / working photograph, Utica, NY



163 | Objekt Il / Object I, 2010-2011,
beton / concrete, 150 x 110 x 90 cm

164 | Bez nazvu - prostor / Untitled - Space, 2017,
beton / concrete, v. cca 70 cm, atelier Podlesin / Podlesin studio

165 | Objekt/Subjekt / Object/Subject, 2013-2014,

OSB desky, drevo, acrystal, modifikovana sadra / OSB boards,

wood, acrystal resin, modified plaster, 160 x 110 x 130 cm,

vystava / exhibition Formatovani, benediktinsky klaster, Broumov, 2014

166 | Rozeta - pfedni zadni prostor / Rosette - Front Rear Space, 2015,
kresba, kombinovana technika, papir / drawing, mixed media, paper, A1
Rozeta - predni zadni prostor / Rosette - Front

Rear Space, varianta | / variant I, 2015,

drevo, kombinovana technika / wood, mixed media, 110 x 110 x 40 cm,
nedochovano / unpreserved

167 | Gage Buildings - Chicago / Gage Buildings - Chicago, 2016,
pripravna dokumentace / preparatory documentation
Iva Mladicova, Vojtéch Mic¢a. Rozeta, Ateliér 28, 2015, ¢. 3, s. 7.

168 | Prostor V - éast ramu MuGj pokus / Space V - My Attempt
Frame Part, 2010,

kresba, papir / drawing, paper, A5

Rozeta - pfedni zadni prostor, varianta | / Rosette

- Front Rear Space, variant I, 2015,

kresba, kombinovana technika, papir / drawing, mixed media, paper, A1

169 | Rozeta - predni zadni prostor, varianta | /

Rosette - Front Rear Space, variant |, 2015,

pozinkovany kov, pletivo, barva, skelnou tkaninou armovany acrystal /
galvanized metal, mesh, paint, acrystal resin reinforced with glass fiber
fabric, 5x a cca 170 x 165 x 30 cm,

vystava / exhibition Rozeta, Vyklady AXA, Praha, 2015, foto Martin Polak

170 | Rozeta - predni zadni prostor, varianta | /

Rosette - Front Rear Space, variant |, 2015,

pozinkovany kov, pletivo, barva, skelnou tkaninou armovany acrystal /
galvanized metal, mesh, paint, acrystal resin reinforced with glass fiber
fabric, 5xa cca 170 x 165 x 30 cm, situace 2017 / site-specific
installation 2017, Hotel AXA, Praha, foto Martin Polak

171 | Rozeta - pfedni zadni prostor, varianta Il /

Rosette - Front Rear Space, variant Il, 2015,

beton / concrete, 2x110 x 110 x 40 cm, vystava /

exhibition Klasterni zahrada 2016, Broumov

Rozeta - pfedni zadni prostor, varianta | / Rosette

- Front Rear Space, variant I, 2015,

acrystal / acrystal resin, 2x110 x 110 x 40 cm,

ateliér Podlesin, pracovni foto / Podlesin studio, working photo

172 | Dekonstrukt, cyklus Nézné prefabrikaty / Deconstruct,

Tender Prefabricates cycle, 2005-2006,

pripravna kresba (pouzity rastr dlazby, realny architektonicky objekt a nahodné
zvoleny algoritmus, 3D Maxon cinema 4D) / sketch (paving pattern, real
architectural structure and randomly selected algorithm, 3D Maxon
cinema 4D), Pasaz Alfa, Praha, pracovni fotografie / working photo

My own search for potential communication boundaries. A schematic
narrative. Boundaries within which | still “narrate” specific stories,
processes, but do not illustrate. Similarity between processes does

not render them the same - they occur depending on ever changing
circumstances. Simplicity does not equal simplification.

To confront the public space currently overwhelmed by multitude of words,
compilation of the compiled, repainting and replication of real images
without any bearing on life lived, on “post-factual reality”. A word-teaser,

a desperate simplification. Subordination of the individual to the society
(rather than community). And in contrast, the awareness of one‘s own
corporality, the conscious self. Simplicity clashing against naivety.

173 | Rozeta - piedni zadni proctor / Rosette - Front Rear Space, 2015,
acrystal / acrystal resin, 110 x 110 x 40 cm, instalace, 2018 /
installation, 2018, hrad Klenova / Klenova castle

174 | Na Horu / Up the Mountain, 2016,

beton fondu / concrete fondu, kazda ¢ast / each part v. 80 cm

Rastry - méstské ostrovy - figura, krajina, temelinska elektrarna,
polystyren... pravidlo, varianta Il / Grids - City Islands - Figure, Landscape,
Temelin Power Plant, Polystyrene... Rule, variant Il, 2006-2008,

beton / concrete, 190 x 325 x 170 cm, instalace 2018 /

installation 2018, zamek Klenova / Klenova castle

175 | Prostor VI / Space VI, 2010,
tus, tuzka, akvarel, pastelky, vodové pastelky, papir / China ink,
pencil, watercolour, crayon, watercolour crayon, paper, A2

176-177 | Figura - mraky / Figure - Clouds, 2010,
piskovec, zZula, diorite / sandstone, granite, diorite, 125 x 90 x 105 cm

178 | Obét I, 1l / Victim I, 11, 2016,
tuzka, akvarel, pastelky / pencil, watercolour, crayon, A2

179 | Na Horu - pfepravka / Up the Mountain - Crate, 2016-2017,
beton fondu, beton / concrete fondu, concrete, v. 100 cm

180-181 | Na Horu - obét / Up the Mountain - Victim, 2016,
beton fondu / concrete fondu, v. 170 cm, vystava /
exhibition Klasterni zahrada 2016, Broumov

182-183 | Na Horu / Up the Mountain, beton / concrete, rozméry
variabilni / dimensions variable, vystava / exhibition Jak nic nechtit,
festival 4 + 4 dny v pohybu, Desfoursky palac, Praha, 2015

184 | Bez nazvu | / Untitled |, 2016,
tus, tuzka, akvarel, pastelky, vodové pastelky, gelova propiska, papir /
China ink, pencil, watercolour, crayon, watercolour crayon, ballpoint, paper, A3

187 | Prostory - barvy |, ll, z cyklu / Spaces - Colours |, ll, cycle, 2017,
rucni papir, tus, tuzka / handmade paper, China ink, pencil, A3

188 | Na Horu / Up the Mountain, 2016,
beton, pozinkované Zelezo / concrete, galvanized iron,
180 x 110 x 110 cm, vystava / exhibition Art Safari, studio Bubec, Praha, 2016

189 | Kresba / Drawing, 2016, tuzka, akvarel / pencil, watercolour, A4

190-191 | Bedna I, cyklus Nézné prefabrikaty /

Crate Il, Tender Prefabricates cycle, 2006,

beton, Zzelezo / concrete, iron, 170 x 120 x 120 cm

Fantomy télesnosti - dekonstrukce - méstské ostrovy - Kudlanka /
Phantoms of Corporality - Deconstruction - Urban Islands - Mantis, 2018,
beton / concrete, 250 x 100 x 100 cm

Na Horu / Up the Mountain, 2016,

beton, pozinkované Zelezo / concrete, galvanized iron, 180 x 110 x 110 cm
Museum Kampa, Praha, 2019, foto lvan Pinkava

192 | Objekt/Subjekt I, Il / Object/Subject I, I, 2019,
cement fondu / concrete fondu, 160 x 110 x 130 cm,
ateliér Podlesin / Podlesin studio

193 | Fantomy télesnosti - dekonstrukce - méstské ostrovy
- Kudlanka / Phantoms of Corporality - Deconstruction -
Urban Islands - Mantis, 2018, beton / concrete, 250 x 100 x
100 cm, ateliér Podlesin, zahrada / Podlesin studio, garden

194-195 | Fantomy télesnosti - Kudlanka - Objekt/Subjekt - hledani
méfitka zakladny / Phantoms of Corporality - Mantis -
Object/Subject - Search for Scale of the Base, 2018,

beton / concrete, 250 x 100 x 100 cm, vystava /

exhibition, hrad Klenova / Klenova castle, 2018

196 | Na Horu - obét / Up the Mountain - Victim, 2016, bronz / bronze

197 | Fantomy télesnosti - pocit - Teddy boy / Phantoms of Corporality
- Sensation - Teddy Boy, 2017, bronz / bronze, 52 x 17 x 23 cm

198 | ateliér Podlesin / PodlesSin studio, 2017,

2x Fantomy télesnosti - pocit - Objekt/Subjekt, detail / Phantoms
of Corporality — Sensation - Object/Subject, close-up, 2018,
beton / concrete

199 | Fantomy télesnosti - chyba - Objekt/Subjekt, detail / Phantoms
of Corporality - Error - Object/Subject, close-up, 1990-2018,
beton / concrete, ateliér Podlesin / Podlesin studio, 2019

200 | Objekt/Subjekt - sloupy / Object/Subject - Columns, 1991-2019,
beton, 2x 245 x110 x 90 cm, zahrada ateliéru Podlesin / Podlesin studio, garden
Objekt/Subjekt, zkouska vysky sloupu /

Object/Subject, column height test, 2017, kolaz / collage

201 | Objekt/Subjekt - sloupy / Object/Subject - Columns, 1991-2019,
beton, 2x 245 x 110 x 90 cm

Objekt/Subjekt / Object/Subject, 2019,

cement fondu / concrete fondu, 160 x 110 x 130 cm

Fantomy télesnosti - Kudlanka - Objekt/Subjekt - hledani méritka
zakladny / Phantoms of Corporality - Mantis - Object/

Subject - Search for Scale of the Base, 2018,

beton / concrete, 250 x 100 x 100 cm,

zahrada ateliéru Podlesin / Podlesin studio, garden

At secondary school, | was influenced by a comment: “You should not
use water to help you with modeling.” My fingers become dry and crack
quickly. It took me a long time to drop this instruction, and it still influences
my working style even today. The luxury of a more dexterous and gentler
touch. The luxury of perceiving only what is important. Or not...

202 | Fantomy télesnosti - chyba - Objekt/Subjekt / Phantoms
of Corporality - Error - Object/Subject, 1990-2019,

beton / concrete, v. 395 cm

Medvidek - kocour, varianta Il, detail / Teddy -

Tomcat, variant Il, close-up, 2010-2011,

sklobeton / glass concerete, 165 x 170 x 150 cm,

zahrada ateliéru Podlesin / Podlesin studio, garden

202 | Prostor XIll / Space XIll, 2019,
¢inska tus, tuzka, akvarel, pastelky, vodove pastelky, papir /
China ink, pencil, watercolour, crayon, watercolour crayon, paper, A3

204-205 | Ateliér Podlesin / Podlesin studio, 2019: Budka /
Phone Booth, 2008, Bedna Il / Crate Il, 2006,

Bedna / Crate, 2006, Ramy - gesto - situace /

Frames - Gesture - Situation, 2000-2017,

Méstské ostrovy - lavice / City Islands - Bench, 2007

206-207 | Bunkr, cyklus Nézné prefabrikaty /
Bunker, Tender Prefabricates cycle, 2006,

beton, sklobeton, Zelezo / concrete, glass concrete, iron,
300 x 600 x 250 cm, vystava / exhibition

Dvojity agent (s Jifim Petrbokem / with Jifi Petrbok),
galerie Ceasar, Olomouc, 2010

208 | Bunkr, cyklus Nézné prefabrikaty / Bunker, Tender Prefabricates
cycle, 2006,

beton, sklobeton, Zelezo / concrete, glass concrete, iron, 300 x 600 x 250 cm,
vystava / exhibition Fundamenty & Sedimenty, Méstska knihovna,

Galerie hlavniho mésta Prahy, 2011

Maly kbelik / Little Bucket, 2009,

beton, zelezo / concrete, iron, 140 x 40 x 40 cm, vystava / exhibition Dvojity
agent (s Jifim Petrbokem / with Jifi Petrbok), galerie Caesar, Olomouc, 2010

Vystava Vitalni kolaps (s Ivanem Pinkavou)

209 | Bunkr, cyklus Nézné prefabrikaty / Bunker, Tender Prefabricates
cycle, 2006,

beton, sklobeton, Zelezo / concrete, glass concrete, iron,

300 x 600 x 250 cm, vystava / exhibition Dvojity agent (s Jifim Petrbokem /
with Jifi Petrbok), galerie Caesar, Olomouc, 2010

210 | Prostor X / Space X, 2017,

¢inska tus, tuzka, ruéni papir / China ink, pencil, handmade paper, A3
Prostor Xl / Space XI, 2017,

¢inska tus, rucni papir / Chinink, handmade paper, A3

211 | Maly kbelik / Little Bucket, 2009,
beton, zelezo / concrete, iron, 140 x 40 x 40 cm,
ateliér Podlesin / Podlesin studio

212 | Vystava Vitalni kolaps (s lvanem Pinkavou) / Vital Collapse exhibition
(with Ivan Pinkava), 2019, Museum Kampa, Praha

213 | Vojtéch Mi¢a, 2017,

Akademie vytvarnych uméni v Praze,

objekty ze souboru diplomové prace Kateriny Komm,
foto Radek Détinsky / Academy of Fine Arts in Prague,
objects from Katerina Komm's thesis,

photo by Radek Détinsky

215 | Kresba lll / Drawing lll, 2017,
tuzka, pastelky, vodové pastelky, gelova propiska, papir /
pencil, watercolour, crayon, watercolour crayon, ballpoint, paper, A3

216-221 | Vystava Vitalni kolaps (s Ivanem Pinkavou) /
Vital Collapse exhibition (with Ivan Pinkava),
Museum Kampa, Praha, 2019

222 | Objekt/Subjekt / Object/Subject, 2019,

cement fondu / concrete fondu, 160 x 110 x 130 cm

Fantomy télesnosti - dekonstrukce - méstské ostrovy - Kudlanka /
Phantoms of Corporality - Deconstruction - Urban Islands - Mantis, 2018,
beton / concrete, 250 x 100 x 100 cm

Museum Kampa, Praha, 2019,

foto Ivan Pinkava

230 | Pohled do vystavy / View of exhibition
Ivan Pinkava - Vojtéch Mi¢a: Vitalni kolaps, Museum Kampa, Praha, 2019,
foto Ivan Pinkava

231 | Zahrada ateliéru Podlesin / PodleSin studio, garden, 2019

232 | Fantomy télesnosti - dekonstrukce - méstské ostrovy - Kudlanka /
Phantoms of Corporality - Deconstruction - Urban Islands - Mantis, 2018,
beton / concrete, 250 x 100 x 100 cm,

zahrada ateliéru v Podlesiné / Podlesin studio, garden

Poznamky:

Seznam vyobrazeni obsahuje odkazy na ty anglické preklady text,
jejichz ceské verze nejsou vytistény ta téze strance. Obsahuje také
bibliografické odkazy k prejatym Gryvkim textl doprovazejicim
reprodukce dél a bibliografické Gdaje jiz publikovanych textt.
Neni-li v Seznamu vyobrazeni uveden autor fotografie

nebo textu, je jim Vojtéch Mica.

Vital Collapse exhibition (with Ivan Pinkava) 2019 Museum Kampa, Praha
Phantoms of Corporality - Deconstruction - Urban Islands - Mantis >>
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